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Par Florence Andoka

Novo : Les enjeux de la fiction, Florence Andoka
Avril / Juin 2016

Les enjeux
de la fiction

Les expositions
Légende et Trust in
fiction, présentées
respectivement par

le FRAGC Franche-Comte
et le GRAC Alsace
révélent un intérét
commun pour la fiction.
Dans une sociéeté

ol le virtuel fait rage,

la fiction serait-elle
une voie d‘acces
privilégiée au réel ?

8y

La fiction est un puissant ressort cri-
tigue a 'encontre de la realite. Si ce
détour pourrait prendre des allures
sentencieuses ou tragiques, Trust in
fiction, tout comme certaines piéces
de Legende, invitent a sourire. Ici I'hu-
mour grincant s'exerce le plus souvent
a I'encontre du monde de I'art comme
la Collection Yoon Ja & Paul Devautour
Les deux artistes, a partir de 1985 et pen-
dant une décennie, ont réalisé une col-
lection fictive en inventant les artistes
et les ceuvres En pénétrant l'espace qui
lui est consacré au CRAC, on découvre
un salon richement deécore d'ceuvres
réunissant toutes les tendances de l'art
contemporain. Une vidéo tourne en
boucle ou s'exerce une critique d'art fic-
tive. Tout pourrait étre vrai, or toul est
faux. Lceuvre tourne en derision, sans
indulgence. le marché de I'art : union
de l'acheteur, du critique et de 'artiste.
L'ensemble harmonieux de la Collec-
tion Yoon Ja & Paul Devautour releve-t-il
seulement de la parodie ? Serait-il ri-
sible d'y voir une petite histoire de 'art
matérialisée, tenant dans une seule
piece ¢ Sans doute, dans le parcours de
Legende, la rétrospective de I'ceuvre de
T'artiste fictif Hubert Renard, s'inscrit-
elle également dans cette perspective
ambigué. Les cartels sont au mur et les
ceuvres dans un document destiné a la
meédiation Les cartels retracent alors
le parcours stéréotypc d'un artiste
contemporain dont le travail porte-
rait sur l'exposition. Outre sa charge
critique a l'égard du fonctionnement
de l'art contemporain, la fiction peut
aussi viser une realité plus large et étre
un moyen d'eviter la censure, Walid
Raad crée en 1999 'Atlas groupe, un

collége d'historiens fictifs accumulant
des archives sur l'histoire libanaise, et
plus particulierement sur les guerres
civiles du pays. Trust in fiction, présente
les travaux de Fadl Fakhouri, memhbre
de l'Atlas Group. On peut étre déroute,
par les fausses archives, d'un faux his-
torien qui néanmoins renvoient a des
faits reels. « Dire c'est faire », selon la
formule d'Austin, ou plutét c'est faire
exister. Ainsi, Walid Raad, par le biais
de ces faux historiens, relate la poli-
tique libanaise et remet en question la
transmission de sa mémoire.

L'ART OULAVIE

La fiction n‘apparait pas toujours sous
des dehors aussi corrosifs que dans la
plupart des ceuvres de Trust in fiction,
choisies par Elfi Turpin et Santiago
Garcia Navarro. Au contraire le récit
devient une force poetique, une moda-
lité du réel capable de l'enrichir. Expo-
ser le recit a l'ceuvre comme le font les
commissaires de l'exposition Légende,
Sylvie Zavatta et Laurent Buffet, c'est
prendre le risque de se heurter aux
questions liées a la dematérialisation
de I'oeuvre d'art. Matiéres a récit, titre
initial et finalement evince de l'expo-
sition du FRAC, prend tout son sens
lorsque l'on se trouve nez a nez avec
l'eeuvre intitulée Production d'Annie
Vigier et Franck Apcrtet, formant le
collectif Les gens d'Uterpan. Seules
deux dates sur un mur indiquent le
temps ou les deux artistes s'engagent
a disparaitre de leur travail comme de
leur domicile, laissant chacun nour-
rir cette absence de tous les fantasmes.
Egalement animé par l'idée de la conta-




Vue de l'exposition Légende, Frac Franche-Comté, 2016 -
Jean-Christaphe Norman, Grand Mekong Hotel, 3011-2016
Photo : Blaise Adilon

mination possible entre la vie et I'art,
Jean-Christophe Norman a retracé par
le sillage d’'un bateau sur le Mékong,
le plan de 'appartement parisicn de
Marguerite Duras. Temps et espaces
s'enchassent dans un mouvement
s'apparentant a une forme de transmis-
sion, entre l'enfance de l'écrivaine et sa
vie adulte, entre la vie de Duras et celle
de Jean-Christophe Norman. Leeuvre
intitulée Grand Mekong Hotel, zo11-z016
se compose d'un texte écrit a la main
sur un mur évoquant la performance
de l'artiste. Le texte prend de l'arupleur,
quitte ainsi l'espace ramasse du livre
pour s'étendre sur le mur alors que le
récit n'offre qu'une image mentale des
faits rapportes.

Mais jusqu’ou la fiction peut-elle nous
conduire ? Marisa Rubio a choisi de ne
pas trancher dans l'infini des vies qui
s'offrent a elle. Aussi, elle multiplic les
identités en incarnant au quotidien dif-
férents personnages Ce dédoublement
de personnalité volontaire, érigé en art

de la performance continuc, permet a
Marisa Rubio de mener cing existences
d'artistes amateurs. Notamment chan-
teuse de rock et professeur de mandala,
sous diverses identités Marisa Rubio ne
dévoile jamais sa véritable entreprise
a son entourage qui, par conséquent,
participe a son ceuvre sans le savoir ni
y consentir. Cette ceuvre intrigante de
Marisa Rubio, habilemeni présentée
dans Trust in fiction, rappelle autant
I'histoire inquiétante de Jean-Claude
Roman, que la parole libératrice de
Robert Filliou : « Lart c'est ce qui rend la
vie plus intéressante que l'art. »

LEGENDE

exposition jusqu'au 8 mai 2016

au FRAC Franche-Comté, a2 Besancon
www frac-franche-comte.fr

TRUST IN FICTION

exposition jusqu'au 15 mai 2016
au CRAC Alsace, a Altkirch
www.cracalsace.com

TRUST

IN
FICTIHHII
LT
11100000
000000
OOOONN
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Ronnie Fueglister, graphisme, au CRAC

s
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Par Alice Marquaille

Trajectoires
obliques

Comment s“attacher aux grands
projets partis d’un point A et arrives
& un point N, aux ratés trés réussis -
et aux buts atteints en décalé ?
Il s’en est fallu de peu,

une exposition aux trajectoires
obliques mais & l'orientation franche.

Cestun parcours d'une grande sobriété
mais ala puissance certaine. Une ceuvre
ouune série, par artiste, et nousvisitons
avecun sentirment ambivalent d'avancer
4 pas feutrés dans un espace qui s'offre
pourtant anous. La sculpture de Vincent
Ganivet fait pivot & l'entrée. Les échos
a l'architecture brutaliste, fréquents
dans son travail, sont amoindris au
profitd'une délicatesse de constructeur
de cathédrale. L'équilibre précaire des
matériaux de construction menace de
faire disparaitre cette voute, fabriquée
brique a brique. La diagonale qui
s'ouvre est bordée par les aguarelles
de Radenko Milak d'un coté, Martine
Fzipel et Jean Bechameil de Fautre Tls
revisitent I'Histoire par les histoires.
Ainsi, Feipel et Bechameil proposent
une relecture de larchitecture utopiste
des grands ensembles, dans un triptyque
représentant deux facades dune
barre d'immeuble et leur possible
effondrement sur le dernier panneau.
La double vidéo d'Hassan Darsi, puis
les peintures d'Omar Ba, font chacune
a leur facon un pont entre IAfrigue et
I'Europe. Leurs sources d'inspirations
émergent dans les fantasmes tissés dans
les traces des Histoires. The Speeches
Series de Bouchra Khalili vient mettre
un pointd'interrogation au final de cette
exposition et permet de réinterroger
toutes les ceuvres. Elle a demandé a
des exilés de traduire, apprendre puis

66

Novo : Trajectoires obliques, Alice Marquaille
Septembre / Novembre 2014

Yue derposition, I ven e falle de peu, souy
ABls Kumarkaile Malhowse

réciter des textes fondateurs d'une pensée politique dorigines
alternatives, tels Malcolm X ouEdonard Glissant. C'estdoncen
rebroussant chemin que l'on découvre l'orientation franche
de l'exposition : une pensée du politigue comme posture
humaniste quotidienne, comme engagement altruiste et
indocile. 11 sera présenté au sein d'll s'en est fallu de pey, le
dernier protocole congu par les chorégraphes Annie Vigier et
Franck Apertet (de la compagnie les gens d'Uterpan), encore
inédit en Franee, Ils investissent les temps et les espaces en
manipulant des corps. Chezles gens d'Uterpan, ces espaces ne
sont plus la scéne de théitre, et ses faux-semblants, mais les
espaces publics ainsi que ceux dévolus i lart contemporain.
Les temps sont ceux nécessités par la création méme, et non
pasl'heare de soirée conventionnelle. Les corps, enfin, peuvent
etre ceux des professionnels, alors poussés jusque dans leurs
retranchements, ou ceux des visiteurs qu'ils soient conviés
au de passage. Méditation est un projet qui fait preuve de
générosité en conviant ceux qui le sonhaitent ay prendreune
part active, Les ceuvres de l'exposition, celles qui entoureront
de fait la performance commune, seront alors support non
plus seulement de délectation mais méme de contemplation,
pour les participants et pour les visiteurs.

Il nous est offert une opportunité de vivre et penser au rythme
de l'art, dans un contexte architectural, sonore, sensuel a la
hauteur des aspirations des amateurs confirmés et des avides
néophytes. Un moment ol corps et esprit se retrouvent au
creux de 'art. C'est toute l'exposition qui se met au diapason
de Méditation. Strement, tout notre étre conservera une
empreinte de cette expérience.

ILS'EN EST FALLU DE PEU, exposition jusgu’au 16 novembre
MEDITATION, performance le 30 octobre de 17hzo & 2th

&la Kunsthalle a Mulhouse

kunsthallemulhouse.com
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Les performances
mises en boites

nbout de papier qui vaut

del'or..Collectionner et

conserver I'art contempo-
rain, ¢'est parfois aussi cela, carla
performance a poussé a l'extré-
me la dématérialisation de la pro-
priété. Né dans les années 1960,
ce genre esthétique fait du corps
humain son seul medium. Qu'on
appelle happenings, actions ou
events ces cousins métissés du
théatre et dela danse, iln'estau
début du mouvement nulle ques-
tion de marchandisation. Tout se
joue dans l'ici et maintenant.
Mais depuis une dizaine d’an-
nées, la performance a quitté
I'ombre underground pour péné-
trer I'institution. Et se faire sa
petite place sur le marché. Dés
lors, que signifie « acheter» une
pcrformnncc ? Comment, une
fois « propriétaire », 1a faire revi-
vre, la « réactiver », dixit le jar-
gon? Tout se joue sur un contrat,
qui définit 'oeuvre. Un protocole,
ou sont indiquées les conditions
de sa réalisation : contexte,
acteurs, mise en scene.

Posseéder une ceuvre gui n'exis-
te que dans sa virtualité évite
donec quelques soucis de stockage
et de restauration. Et permel une
certaine légéreté. Il estainsiun
couple de collectionneurs qui,
parfois, le soir, en rentrant du
boulot, se lancent dans un petit
pas de danse imaginé pour eux
par Tino Sehgal, la star de la per-
formance contemporaine. Mais
le defi est souvent de taille.

« Nous avons acheté les droits de
réactivation, ou reenactment en
anglais, de plusieurs performan-
ces [de Roman Ondak a Suzanne

Lacy], car de plus en plus d'artis-
tes réfléchissent a la possibilité de
les rejouer en faisant des parti-
tions comme un musicicen, sc féli-
cite Chris Dercon, directeur de la
Tate Modern de Londres. Mais
nous collectionnons doucement
et lentement, car remonter ces
ceuvres cotite cher. En l'occurren-
ce, il nous reste encore beaucoup
de mayens techniques et économi-
_ques ainventer.»

«Archiver des corps»

Alatéte d'une vaste collection
publique, le[Centrejnational des
arts plastiques (CNAP) s’est attelé
luiaussia releverle defi. Il a fait
dela performance un de ses axes
de réflexion et acquis quelques
perles, de Dora Garcia aux gens
d'Uterpan en passant par les jeu-
nes Louise Hervé et Chloé
Maillet. « Nous testons les limites
d'une collection publique en la
confrontant a du vivant, a des cho-
ses mouvantes: on ne peul archi-
ver des corps dans des dossiers »,
s‘amuse Sébastien Faucon, un

L s

de iteurs du CNAFP.

Longtemps, cette collection s’est
concentrée sur traces et archives,
photographies et vidéos de docu-
mentation. « Les artistes ne les
considéraient au début que com-
me des (émoignages. Mais avec le
temps, ces documents ont été rée-
valués pour devenir des ceuvres »,
poursuit-il.

Aujourd'hui plus pragmati-
ques, la plupart des créateurs de
performances imaginent des
ceuvres «réactualisables par I'ac-
queéreur ». Quitte a les faire pliera
tous leurs caprices. Tino Schgal

s'amuse ainsi avec les nerfs de ses
adorateurs: « Avec lui, tu n'as
absolument rien, résume Sébas-
tien Faucon. Tino refuse toute des-
cription écrite, toute photogra-
phie ou vidéo. Tout repose sur
l'oral, méme le contrat d'achat,
passé devant notaire » 1.a transac-
tion? En cash. La transmission de
la chorégraphie? Chaque fois que
I'cenvre est réactivée, un danseur-
référence formé par l'artiste se
déplace et enseigne aux danseurs
leurs moindres gestes. Et sil'un
et I'autre meurent ? « On essaie de
prévoirle pire, rassure Sébastien
Faucon. L'artiste remplit un ques-
tionnaire trés fouillé, sans cesse
précisé. Pour Tino, on se posera
sans doute la question de la survi-
vance de l'ceuvre dans vingt ans. »
Dans leur essence méme, ces
ceuvres sont fragiles et changean-
tes. Méme stockées dans un
tiroir, elles continuent a vivre
leurvie. Le chorégraphe Boris
Charmalz a, par exemple, propo-
sé a Sehgal de rejouer son hit, Kiss
(un homme et une femme enla-
cés el rejouant les grands baisers
del'histoire de I'art, collection du
CNAP), avec deux individus du
meme sexe. « Mais devons-nous
[finalement avoir la vanité de tout
conserver? s'interroge, provoca-
leur, le nouveau directeur du
Musée national d’art moderne,
Bernard Blistene. La pratique de
la performance doit interroger
notre volonté de tout archiver. Il
Jaut aussi accepter 'éphémeére :
les truces luissées dans noltre sou-
venir sont souvent les plus dura-
bles et prégnantes. » &
EMMANUELLE LEQUEUX

CNAP

Eléments de recherche : CNAP ou Centre National des Arts Plastiques : 4 la Défense toutes citations
§430069300500/GT AIOTO/ ; - 2.
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Zéro Quatre : De l'art de passer inapergu: trois démarches furtives, Sophie Lapalu

Printemps 2013

DE L'ART DE |
PASSER INAPERCU:
TROIS
DEMARCHES
FURTIVES

par Sophic Lapalu

1 www.elodichremaud.com
2 www.lesgensduterpan.com

3 wwwjeanchristophe
norman.net

Elodie Bremaud, 33 tours, Suée de [ile d Yeu, 3013,

Lorsqu’elle lui a répondu qu'elle érait artiste,

il fut rassuré, soulagé. Les danseurs, eux, n"avaient
pas l'autorisation des chorégraphes de répondre
aux questions. Lui n'a pas parlé de son geste.

Au cours de 'été 2012, Elodie Bremaud" fit
trente-trois fois le tour de I'ile d'Yeu durant autant
de jours consécutifs, soit 1120 km i pied i raison
de 34 km quotidiens. Vétue du typique short-
bleu-tee-shirt-marin-sac-i-dos du rouriste désireux
d’épouser les couleurs locales, elle «fait I'ile »
selon I'expression consacrée, c'est-a-dire « le tour
de I'fle », reprenant par la l'attirude lambda d'un
vacancier. N'invitant aucun spectateur 2 venir
applaudir son exploit, sans ligne de départ ni
d’arrivée si ce n'est la promesse un peu burlesque
du titre du projet (33 tours), n'annongant nulle
part le caractére artistique de sa proposition, elle
agit toutefois au vu et au su de tous. Si le touriste
journalier ne put déceler le caractire répétitif
de son geste, les insulaires commencérent quant
4 eux 4 souffrir de paramnésie répétée en voyant
passer tous les jours, & peu de chose prés a la méme
heure, au méme endroit, habillée de la méme
maniére, la méme jeune fille.

Un mois plus tard & Lodz, en Pologne, les
citadins furent atteints du méme mal: la compa-
gnie des Gens d'Uterpan y présentait Topologie.
Suivant dans la ville le tracé d'un « graphique
éralon » (schéme représentant une spatialisation
idéale, en référence i la scéne) dessiné par les
chorégraphes Annie Vigier et Frank Apertet? sur
le plan de la cité & investir, les danseurs, durant
deux jours de répétitions, repérérent leur chemin,

notérent la série de mouvements nécessaires
& leur parcours, entrérent dans les administrations,
commerces ou jardins privés, demanderent des
autorisations, augmentérent méme leur chorégra-
phie de désirs individuels. Ils traduisirent de
la sorte le dessin en pas, foulées, attitudes, qu'ils
mémoriserent pour les interpréter au fil des neuf
jours suivants. [ls rythmérent la réalité 2 éprouver
— la précision devint millimétrée. Essayer le méme
chapeau. Traverser le méme jardin les pieds dans
I'eau. Escalader le méme mur d'école. La structure
du graphique suivi permettant la réunion de tous
les danseurs en des points précis a des horaires
exacts, il fut parfois nécessaire de courir, chaque
parcours se terminant par le retour des interprétes
au point de départ. Personne ne fut en mesure
de distinguer le caractére artistique des gestes
réalisés. Les danseurs furent vus, souvent « déja-
vus », mais la chorégraphie resta insoupgonnée.
Quelque temps plus tot, i Berlin, Paris,
Tokyo = je ne sais plus trés bien ni oil, ni quand,
tant il semble ne jamais cesser — Jean-Christophe
Norman? choisit quant & lui, de suivre un tracé
parfaitement objectif, le contour d'une ville A,
et de I'arpenter a l'intérieur d'une ville B.
Lisbonne a Berlin en 2006, puis 'année suivante
Piotrkow a Paris, ou Besangon a Tokyo, et vice
versa (Walk in progress)... En 2008, il sectionne le
pourtour de Vilnius pour le dessiner non plus dans
une seule autre cité, mais par I'addition de parties
parcourues dans sept villes de par le monde: Paris,
Tokyo, Besangon, Berlin, Nice, Metz, New York
(Constellation Walks). Don Quichotte cartographe,
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& Ecrits sur le signe,
rassemblés traduits
et commentés par
Gérard Deledalle,
eall. Dandre philosaphicque,
Le Seuil, Paris, 1978.

§ Peirce lappelle
= I'inrerprérant loglque
final =, Elle permer
i deux interlocuteurs,
dans un contexte précis
de communication,
de comprendre de quoi
ils parlent, coutumiers
d'attribucr telle
signification & tel signe
dans rel convexre.

& Pour désigner ces gestes,
nous reprenons la
terminologie de Patrice
Loashier d's arr furrifs,
qui décrit ainsi la fagon
dont I'art pénitre les
espaces publics et sociaux
et interroge alors la notion
de spectareur idéal
et artendu.

7 J. Boucher, Ep. mor. 1,
xin ds GdF. Compl
Dans Centre National des

Ressources Texeuclles co

Lexicales, hupsfiwww.cnnl.

frfdefininon/furnf, consulte
le 22 janvier 2012.

8 Louis Marin, « Logique
du secret», dans Lectures
traversidres, Bibliothique
du collége international
de philosophie, Albin
Michel, Paris, 1992, p. 24.

il tenta de faire correspondre une vérité normée
sa propre fiction, déplagant la régle topographique
au profit d’un jeu de plans superposés — bien
entendu 2 la dérobée.

Sans attaquer des moulins, ces trois artistes
agissent anonymement dans ['espace public,
au travers de gestes d’'une banalité sourde, qui
ne distinguent pas leurs auteurs de la masse des
comportements quotidiens. Selon la théorie
de la signification de Charles Sanders Peirce®,
tout acte de pensée est un signe. Le processus
sémiotique serait donc, théoriqucmcnt, illimité.
Dans la pratique, cependant, il est court-circuité
par I'habitude®, celle que nous avons de donner
tel sens a telle chose, tel geste. Le citadin pressé
hite le pas pour rejoindre un point dans un but
précis. Le méme devenu touriste effectue tranquil-
lement le tour de I'ile dans la journée. 'habirude
endigue le renvoi infini d'un signe i un autre.
Et si le vacancier se précipitait pour boucler
un tour quotidiennement renouvelé, sans autre
objectif? Si I'habitant enlevait ses chaussures
pour marcher les pieds dans I'eau du jardin public?
Les actions décrites précédemment semblent
ambitionner de remettre en route ce processus
sémiotique, afin de repenser ad infinitum nos usages
ordinaires. Pressant 'allure vers la performance
physique, comme si leurs actes pouvaient trouver
une absurde reconnaissance sportive, ces artistes
dissimulent ie caractére artistique de leur proposi-
tion ; aucun ne convoque de spectateurs.
Ces actions, visibles, publiques, sont percues
- lllBiS 1o PUUI' e qu'elll:s sOIL.

Pour nommer ces pratiques, nous posons
I'hypothise d'une typologic nommée «actions
artistiques furtives ». Le terme «action »

Jram-Chrisiuphe Mormn,
Conatellation walks [Nesr York),
sei

désigne ici un acte qui est autant la situation que
sa propre terminaison, et se différencie de celui,
public, de « performance ». L'adjectif « furtif * »,
du latin furtum (larcin, vol), qualifie quant  lui
ce «que I'on cache, dissimule, garde en secret
comme on le ferait d'un larcin’ ». Il caractérise
I'aspect fugace et éphémére des objets auquel il est
affilié mais désigne avant tout ce qui est «secret»,
caché intentionnellement.

Paradoxalement, je suis en mesure de vous
les décrire.

Ce n'est en effet qu'une fois révélé que ce
qui était dissimulé s’avére avoir été secret: <Le
secret ne se constitue tel que de sa disparition® ».
['action «aura été furtive », et leurs auteurs ne
sortent pas des « cadres de 'art » ou de ses procédés
de légitimation. 33 tours d’Flodie Bremaud n’est
qu'une partie d'un projet plus large (Devenir
Islaise : Ambition impaossible pour artiste obstinée)
au sein d’une résidence a ’été 2013, mise en place
par la mairie de I'ile d'Yeu en partenariat avec
la DRAC Pays de Loire. Par sa présence répétée,
elle s'inscrit dans le paysage ; ses intentions filtrent
au cours de conversations minimales, puis ami-
cales, par distillation. Les habitants deviennent
complices. Les Gens d'Uterpan étaient quant a
eux conviés par le Musée Sztuki de Lodz, qui avait
communiqué sur 'événement. Un plan avec le
graphique était a disposition des visiteurs du musée
(qui se trouvaient cependant dans 'impossibilité
de distinguer un passant lambda d’un danseur),
et la bande-son du projet fut diffusée a la radio.
Eufin, Jean-Christophe Norman était invité
par le Centre d'art Contemporain de Vilnius,
ot il présenta unc vidéo de trottoirs qui défilent,
caméra dirigée vers le sol. Les FRAC du Grand Est
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¥ Georges Perec,
Lrinfra-omdinaire,
Seuil, coll. La librairie
du xxr siécle, Paris,
018, 12,

W Andras Zempléni.
« Secret et sujétion,
Pourquoi ses “informateurs
parlent-ils & lethnologue =
in Traverses «Le secrers,
n® 30-31, Centre national
d"are e de culture Georges
Pompidou, 1984, p. 104.

1%

le sollicitérent également afin de réaliser une
extension de ce travail, Les circonstances du hasard,
ot il dessina en 2011 les contours des cing régions
concernées (Alsace, Bourgogne, Champagne
Ardennes, Franche-Comté, Lorraine) a l'intérieur
de I'immense agglomération d’Istanbul.

Non spectaculaires, débusquant les « choses
communes », les artistes sollicitent ainsi « ce qui
semble tellement aller de soi que nous en avons
oublié l'origine” » : les usages communs tout
comme les idées reques lides a I'art contemporain.
En effet, le jugement artistique « Ceci est de I'art »
apparait en définitive plus souvent comme
un jugement non descriptif ou appréciatif, mais
dépréciatif : « Ceci n'est que de I'art » — annulant
par-la toute effectivité. Au contraire, agir
furtivement, dissimuler la nature artistique
de I'action, permet non seulement d’échapper
a cette suspension de valeur de vérité, mais
également d’ouvrir les perspectives d’un art
qui ne s'offre plus directement comme événement
oculaire 2 un spectateur contemplatif, mais
privilégie 'expérience au sein de la vie ordinaire.
Celui qui pergoit ne peut alors se constituer
ni comme témoin (il ne peut pas certifier avoir
vu de 'art), ni comme spectateur (comment
admirer un fait dont la nature est cachée ?),
et permet aux chorégraphes des Gens d'Uterpan
d'affirmer qu'en élargissant la scéne & I'espace
sucial, « Paudience » ne peut étre autre que
les citoyens.

Aussi Elodie Bremaud n'aurait-clle peut-étre

pas da dévoiler qu'elle était artiste a la seule

personne qui lui demanda explicitement pourquoi
elle roumait quotidiennement, afin que cette
dernitre ne cesse de s'interroger. Au contraire,

I'habitude de considérer I'art contemporain
comme contraire au sens COMMuN rassura quant
i sa santé mentale non la « 33 touriste », mais celle
qui butait face a 'incompréhension. Annie Vigier
et Frank Apertet I'ont bien compris: les danseurs
ne sont pas autorisés a révéler le pourquoi
de leurs acres furtifs, tandis que les marches
de Jean-Christophe Norman passent tellement
inapergues qu'il n'est pas nécessaire d'expliciter
a quiconque la raison de son parcours.

Les trois derniers protagonistes de cet article
se sont d'ailleurs réunis trés récemment pour
un projet commun dont ils ne dévoileront jamais
ni la nature, ni le lieu de sa réalisation, ni la date
de son accomplissement. Le secret ne sera donc
a priori jamais révélé, jamais divulgué. Cependant,
il est communiqué — je participe moi-méme,
au travers de cet article, & sa transmission.
Jean-Christophe Norman et les Gens d'Uterpan
déplacent ainsi les limites, créent une sorte de fait
social partagé par une communauté de confidents
—dont les lecteurs de ZéroQuatre font désormais
partie. Le furtif, le secret, ne pouvant subsister
comme tel sans se signaler d'une manigre ou
d'une autre a ses destinataires, voire sans étre validé
de temps a autre par des « accusés de réception™»,
il ne sera considéré par ses détenteurs comme
«existant» que lorsque il sera acquis par une
institution publique. Cette derniére se trouve
réduite i son role de légitimation — jusqu’a ne pas
connaitre ce qu’elle valide. Le systéme de croyance
réclamé par toute ceuvre d’art, habituellement assis
sur le pouvoir inst itutionnel, est retourné. La
responsabilité de chacun au sein d'un systéme a
priort bien huilé e ébranlée; d'autres géographies
se dessinent, les lignes attendues se déforment +

Lex genis o' Useepun, Tapubagie
te-de-Franice, =iy ictobee doid.
Phoi: Mariin Argyveoghe

DE ’ART DE PASSER INAPERCU : TROIS DEMARCHES FURTIVES PAR SOPHIE LAPALU

15



5o | artpress 3oe

danse

LES GENS

D’UTERPAN
une logigque
de 'audace

propos recueillis par Erik Verhagen

Les chorégraphes Annie Vigier et Franck Apertet s'interrogent sur les
normes qui régissent la danse et le spectacle vivant. Les limites du corps
at de |a représentation sont au cceur de leurs recherches. Rencontre.

Créés par Annie Vigier (1965) et Franck
Apertet (1966], Les Gens d'Uterpan n'ont
cessé de développer un propos qui vise a
déconstruire ot & déplacer les paramétres
constitutifs et périphériques (commandi-
taires, spectateurs) d'une matiere chord-
graphigue, au sens expansil du terme. Ca
travail les a progressivement amena a de-
serter les scanes pour expérimenter d'au-
tres espaces gue ceux traditionnellement
voues a la danse. Linterrogation de ces me-
dium et statut a débouche sur Is mise en
place de procedures d'infiltration ot d'ex-
clusion, de visibilite et d'invisibilité ou les
limites tant des = exécutants» gque des
« récopteurs» sont renggocides au sein
d'un processus intitulé « relaction « (1),

.iplui’lu une monographie sur le travail
o Annie Vigier et Franck Apertet, editee par
Pierre Bal-Blanc et publige au CAC Brétigny.

FONDATIONS

B Nous avons londé Les Gens d'Uiterpan an
1994, Ldse de catte craghion dtal auss) lide
au fart que nous Ghons un couple. [ nous Sem-
blait gu'dl fallait consttuire quelgue chose en
datvors de celuw-cl, axploiter notre relanon et i
donner une dimension autre que bingpre. Ce
noem appartient & natre histoire. Noos ne you-
jorns pad on diveiguer les tenants of las abou-
tissants, La termincloghe des gens temosghe
capendsnt o une volontd de 5'ouvrir, de sad-
joandre d'autres fagons de refléchin Catai
missi une manibre de signifier gue nos colla:
poratours - i | dpogue les Sonofsaleurs, cos:
tumiars et ddlairagistes — falsaient partia
intégrants du processus: Nous voubons un
moiT gL puisse « circuber k. Les Gens dtod oo
mom |l avait quakgue-chose A indatermming
Notre trajectore &st partie d'un trovall Sut lg
plateay, de composition, de conghtubion i

piéces que I'on & qualifites de chorégraphies

Nous nous Sammas vile interogds sur les sta-
uts du chorégtapha, te Fimempite, du pu

blic, de la communication &t di I'doonombe

D5 b début, nous avions & volonts de tra-
valllar auttermént. Pour la premidne pidce, un
duo, nous avong echangd les rdles: Annie et
wn homme. Franck una femme. Ensdite, nous
Avores Créd Lne plece ol e plateau n'poousiilait
gue & temps de repos des danseurs. Mous
PrOpOSIGHE Wi iversion éntre le = platead
ot les « couligsas » Catte approche et ces
systomes d'élhange ont beaugoup dican-
carté e rmilhu de ba danse dont on 6’858t peu a
pou désolidanisé. Nous rous SOmnes vite i

férpases 4 putne chose que d'écrne de s cho-
fégraphie at nous sommes posis does
guestions qui alipient 8 dely du plateed. En
potte-ataux avec une dinss contamporaing
aoEdamigque, maks aussi svec e courant de la
fron dansea, oS BVOnS assnye e rouser un
pEssage Pour nous expulsdr du systéme

C'ast ginsi que nous somimes devenus |a nde-
gatit du systéme, fagonnas par les rappofts
(LR MOAES Avons entratenus avec ls champ de
ja dansie: Cala o abouti b s préce Cave canem
theatre Jean Vilar, Champigny-su-Matn,
2002}, avec laguelld nous svons pris L dick

sion de re plus composar Dang cetle place,
chague statut ou dament o un spectacie &tait
mok ot rendu indépandant. § v Bviil une su-
parposition et danc una nvishts des alamaonts
constitutifs du speciacie, sans préoccupation
da partenariat sEEnkUe. Nous avons pousss
chague protagoniste sononisateur, éclairs-
piste; danseur, comadient & 5inferoger sur
son statut et son médium

Sans é1re interventionnistes dant la produc-
tian ces autres, nous avons aidé chacun B
pousser ou plus koin-s8 réflexon en relusant
t'impaser un wvis aathétigue. Catte piéoce

Art Press : les gens d’Uterpan, une logique de 'audace, Erik Verhagen
Janvier 2013

dtait agses violente. Mous wtons pat altleurs
construil ok ponts qui montakent usouau
quatridime rmng 8t gqul nows (Annie, Franck et o
comiédian) patmettaien do nous axinmn de &
scane. Sur e plateau il y svait le sonorisateur,
I'éolnirngiste &1 une IOMISMEe PErsanme qul
Ayl Un casquelmicro: relayd pvec un autre
chaqueimicro aue le pubic POUVIIT 56 PES5HN
Catte interface pouvalt das lors engager un
dhatogue avec bes spectateurs. Nous voulions
créar una pression afin que fo public soi
consciant tu'un contlit relle i3 scéne & | salie
Tout était improvisd durant be temps étnon
d’un spectocle de 60 minules

Clestd cotto dpogue QL NoUs avons rencon-
té b champ dies arts plastiques & rovers la
parsonne de Plerre BakBlanc, mamniemant o
fecteur du cantre d'art contemporain {CAC) de
Brétigry @t avic gul nos avons poursuiv une
collaboralion alrgilé paronnSee Dar une res-
dirnoe depols 2009
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X-EVENT

En rédursant I'espace physigue do la pratigue,
MouS ons |Nt!1jr'H'E|‘-Nl311'IF|F\I fransmte Cat
espace an durde. Nous ne voulions plus &tre
dans l'idée de parcours &t de pro-dossin di di
placemeants dans 'espace. Nous avons 1api
dament dlaboré In production dattitudes
physiques genanques, simplifides ot sénalles
Lassés par Uagation physioue 1 médiabigue
oy k3 ganse, nous avons éls en reechion & cat
univars Davard, & celle surenchang de mbs.
sagas qul transforme le public &n oiseau &
paver, Nous avons cherché & développer une
aftitude clywre, dpurde. drects ot & éclater les
glements gul constituent un spectache, & les
disassembler. A part e 2005 nous svong
engagd o cytle X-Event. Au départ il y 58U X-
Event 1 fondé sur I'idée de croimsemeant, la
consiciration de deux vectaurs distingts. D'un
cdté qualgue chose de trés Incarmé ot da s
tre quelque chose de rés conceptusl, Nous

avons décidé d'une fofme, Une croi, gui
marague ia renconre el e possibla haurl des
deux thacours dans |'approche du corps, Catta
CIomd SCeniquo S'est misa an placa car nous
wvoulons un dispositil sutour duguel les spec-
tatours pussent 5 obsarver los uny les alutrea
MNows voulions aussi suresposer e dansedr
Avec cette croix, il n'y avait plus moyen,
comma sur uneé sténe Irontale, de se ratour
e, de cacher qualque chose. Catte fomms mi-
rumiale candibonnat b 1otaltg de §espacn ains
oue la pratique des dansewrs. La scéne deve-
nait ung sculpture. Dans le processus de cris-
tion, chague pratocods mus on place sur s croix
nous migrassalt, Catte reflexion, néa dans le
pocessud, 5’08 ensuite constiiud en cellule
BuUtonoma sous le géndrigue X-Event 2. En 1é-
vries 2006, au Cac Bratigny, sur llinvitation de
Piurrra Bal-Blanc, nous avons développs e
premier protocoia de o Wegue, Le poncipe de
chaqua protocale X-Event 2 visait § excéder

o WEwinnit 78 & f'npdel b pivatoeole o Led chaiis «
Biannnade o't oonviemporsn de Lyon la Sucndss 2007

. B Adilon Vovl hased on e “Fata ™ profoeod

Jms Hmites. La durée d'expasition était conver-
tio en durs dexécution, La durée o exdcution
atait head b résistance des dansaurs. Déabar-
rassaas de toute Torme da narration — ne nen
tniri dlire au cofps -, ces aCthons genéiaues
leouflr, tombar, salver, atc | dalent exdcutdes
par des danseurs: Le danseur 8 ia capacitd do
deterrmner of de gérar un espace, un Temps,
ung #couts ot une dynamigue physiqua,
guand bien mémao alle s'avare = quot

dienne =, Il parvent a Namaner & des limines
Qur e poumaent pas atre pratiouees par daes
gens gul ne sonl phs dansewts. On pouvaly
irrmgereer faire apoel 8 des sportifs Mais e
i n'ayraient pas les notions fines de proprio-
cephon, découte of de compidbension d'un
contexie. Les donseurs duxguels hows faisons
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shers Annie Vigier and Franck

governing dance and live performance.
The limits of the body and of ropresenta-
fion are at the heart of their concerns.
ey told Erik Verhagen about their
ojects and ideas,

Created by Annie Vigier and Franck Apertet,
ez gens o Uterpan (the peaple from Uter-
pan| have consistently pursued a line of
Ettack that aims to deconstruct and displace
the differant constituent and peripheral pa-
‘metors {oudience, sponsors, et | of what
& choreographic material, in the expanded
gensa of the tarm. This work has gradually
lod them away from the stage 1o try out
ather discursive spaces than thoae traditio.
nally assigned to dance. Their questioning
of these mediums and status has in recent
gars lad to the putting in place of strata-
‘gies and protocols attesting in some cases
i proceduras of infiltration and exclusion,
ot to visibility and Invisibility, when the |-
mits of both the “executants” and the “ro-
mpients” are renagotiated within a process
Wled " retaction.”{1)
We founded les gens d'Uterpan in 1934,
The iden of this creation was also finked to
tha (pct that we were a coupla. We falt that
w0 neaded to construct somathing outside
entity, 1o exploit our relation and give it
2 non-binary dimension, This name is pan
Lol our history, We don’t want to divulge
‘what lies bahind it The terminology of “les
‘gens” dows however indicate a desire to
open up, to acquire othar ways of thinking.
lwas also a way of signifying that our col-
laborators—at the time, the sound, cos-
tume and lighting people—weare an integral
part of the process. We wanted a name that
eould "get around.” "Les gons” was this
‘nama. There was somathing indetarminnts
about it, Dur trajectory began with the wark
an stags, with the composition and consti-
tution of pisces that have besn describad as
thoreographies. It wasn't long before we
| were questioning the status of the choreo-
graphey, performer, audience, communica-
thon and the ecanomy. Fram the start, we
‘wanted to do things differently. For the first
piece, a duo, we swapped roles. Annie was
a man, Frank a woman, After that we cres-
ted o plece in which all that happenad on
the stage was the dancers’ rest period, Wae
were reversing the roles of "stage”™ and
*backstage.” This approach, this systerm of

Apertet like to worry at the norms

exchange serfously disconceried the dance
miliau, which we gradually moved away
from. We soon became interasted in doing
something other than writing choreogra-
phy and weé raised questions that reach
bayond the stage. At odds with academic
contemporary dance, but also with the non-
dance tendency, we tried to find a passage
that would get us out of tha systam. That is
how wa became the negative of the sys-
twm;, shaped by the relations we have main-
tained with the field of dance. This endod
up with the piece Cave canem {2002, Théd-
tre Jean Vilar, Champigny-sur-Marnal,
whon we decided that we wouldn't com-
pose any more, Inthat plece, each status or
glament of & show was isolated and made
indepandent. There was o superposition
and tharefore a rivalry between the ela-
mants constituting the show, with no
concerm for partnership on the stage. Weo
urged each protagonist (sound engineer,
lighting dosigner, dancer, actor) 1o reflect on
thistr status and madium. Without baing in-
tervéntionist regarding other people's pro-
ductions, we helped sach person to go as
for a&s they could with their thoughts by ro-
fusing to give an assthetic lead. This plece
was gquite violent. Indead, wa built three
bridges rising up to the fourth row which
anabled us (Annke Franck and the actor) to
get off the stage. On stage thare was the
sound man, the lighting man and a third
person with a headphones/microphone set
linked to another sat that the audience
could pass around, allowing for dislogue
with the spectators, We wanted to creats
pressure 50 the public was aware of tha
conflict linking the stage 1o the seats. Eve-
rything was improvised during the stan-
dard time of a 60-minute show. This was

arlpress 3gs 50
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when wi connacted with the visus! ane.via
the persan of Pierra Bal Blanc, now director
of the contemporary art centre at Brétigry,
with whom we have collaborated closely,
ond on & permanent basis in the form of &
residency since 2009,

X-EVENT

By reducing the physical space of the prac-
tice, wa have gradually transmuted this
space and duration, We didn't want to fal-
low the idea of & sequence or have move-
ments in spaca pre-pragrommed. We soon
startad eloborating generic physical atti-
tudes that were simplified and serial; tired
of tho physical, media agitation of donce,
we reacted to this garrulousness, to this
message ovarkill which transforms the au-
dience inta a gooseto be force-fed, We tried
1o davelop a clear, plain, direct approach
and to smagh, to disassamble tho elaments
that constitute a show, We started our X-
Evantoyele in 2005. First there was X-Event
1, based on the dea of intlerweaving, of ta-
king into aceount two distinet voctomns: so-
mething very physical on one side and
something very conceptual on the othar,
Wa decided on a form, the cross, which
marks the meeting and possible clash of
twao discourses in an approach to the body.
This cross on the stage was developed, be-
couse we wonted o device around which
the spactators could observe one anothar.
The idea was 1o ovar-expose the dancer.
This crass meant that it was no longer pos-
sible, as you can on a frontal stage, to turn
round, to hide something. This minimal
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form conditioned the totality of tho space
and the dancers’ practice. The stage be-
came a sculpture. In the creative process,
each protocol established on the cross in-
terested us in its own right. This reflection,
born of the process itself, later developed
as an autonomous cell under the title X-
Event 2. In February 2005, at Brétigny. at
tha invitation of Pierre Bal-Blanc, we dave-
loped the wave protocol. The principle of
each X-Event 2 protocol was about going
beyond the limits, The duration of the exhi-
bition was converted into the duration of
execution. The duration of the execution
was linked to the strength of the dancers,
Freed of any kind of narration—not making
the body say anything—these generic ac-
tions (running, falling. salivating, etec.) were
executed by dancers, The dancer has the
capacity to determing and manage a space,
a tima, a process of attention and a physical
dynamic, aven if this turns out to be “every-
day.” He manages to push it to limits that
could not be attempted by people who are
not dancers. You could think of bringing in
sportsmen, but they don’t have those subtle
notions of proprioception, attention and un-
derstanding of a context. The dancers we
use have go through a significant process
of unlearning and deconstruction; That is at
the heart of our exparimant, Thore was also
the idea of brining the dancer into othar
spaces, starting with the exhibition space;
of displacing him. For us, our dancers are
mediators. We require them to do soma se-
rious work of understanding, in order 1o
provide parsonal, behavioral and intellec-
tual answers, By working with and on dan-
cars, wa ars continuing our interrogation of
dance as a medium, A group of five dan-
cars presented the set of X-Evenr 2 proto-
cols over the four months of the Lyon
contemporary art Biennale in 2007,

# Conter «. Uing spphcation du procosaus. niacion

Shangha, 71
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We do not see our work as institutional cri-
tique. We see it more as a logic of audacity.
We also know that we don't necessarily
nead the institution to reach an audiance,
to touch people in their context

ZOMNES OF PUBLIC CONFRONTATION

Cwr aim is to break apart the units formed
by convention, whether that is the institu-
tion or public space. Ultimately, we prafer
to speak in terms of citizens than of the
public. Taking things apart genarates a dy-
namics of ideas and viewpoints. It's not so
much a critique of the institution as an at-
tempt to liberate spaces and elicit dynamic
sources of reflection and create rones of
public confrontation. It also means locating
the action in a context where you have visi-
bility without necessarily summoning peo-
ple to actually witness these actions, For
Topologie. the stage was extended to the
whole territory, as if to indicate that this and
its inhabitants were an essential compo-
nent of the piece. The dancers become
amitteérs and recoivers. The uses, actions
and signals encountered are an integral
part of the score, Formal and graphic per-
fection is deformed and raveals the social
topology. Repotition is an important com-
ponent of this piece. It bears witness 10 two
tempaoralities: the temporality of the local
inhabitant, and that of the dancer at work.
After ten days, these two temporalities
come toegether. Repetition means that the
dancers encounter individuals in the same
way and in the same place. The piece can
only be seen fragmentarily. Topologie dis-
places the constituent elements of the per-
formance/show in order to examine the

everyday, public space and social topology.
As for Parterre, that piece Is about blowing
up the tight-knit, compact and closed block
that is the theater stage, forcing the com-
ponants to become autonomous and then
seeing how they reassemble. What is vary
impaortant in this piece is realizing that there
is not really a “public,” only a gathoring of
citizens and individuals, who reconsider
their specific position within the momeant,
Parterre is performed only in “public” thea-
ters, just before a show or a talk, at a time
when everyone js still free to react to this
public zone of confrontation. The unprepa-
red “audience” resumes its autonomy as
individuals and reacts directly (Do | stay, or
leave the theater? Am | a voyeour, am |
shocked? Etc.). It's the sama for the director,
the press and everyone else. Each person
has to face their own responsibilities-star-
ting with those who commissionad the
piece, who have to take it on along with tha
collateral damage, without knowing when
or whare and how many limas it will hap
pen, while being aware that their name will
be associated with it when that time does
come. We took full responsibility for this
plece iInasmuch as our grant was called into
question on its account.
When in residency at the Baltic Art Centor in
Swoden we also created a radio piece that
is also “intrusive” in its way. You are g
dancer is once again about infiltrating pu
blic space. We racorded six sessions cor
rasponding 1o six radio formats (the jingle;
report, hit, news item, documentary, gym
session).
Anyone wanting to program this piece will
havi to get in touch with radio stations,
Each format corresponds to a broadcasting
time, which means there are considerable
constraints, Once again, people take res-
ponsibility for what they do, just as listenars
will be able to react, to contact the radio sts-
tion, etc. When you leave the ambit of thea-
ter, you leave an authorized zone and allow
yvourself to confront a certain number of
rules and prompt those in charge—aof the
radio in this case—to question their me-
dium. Once again, You are a danceris about
trying to provoke zones of public confron-
tation, The principlo of tha “rolaction” pro-
cess has to do with the circulation of codes
and conventions from one field to another
Applying a strategy, sesing what happens
and deriving an idea for the next time.
Collateral damage becomaes reflection on
your naxt strategy. B

Translation, C. Penwarden

110 For & deseription of the plecos, see wiww.lBsgens
dhulerpa.com

Erik Werhapgen teaches the history of contemparary ail
it the Linivornitd die Wilencianmes.
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L’Alsace : Et si le spectacle était dans la file d’attente, Dom Poirrier
12 juin 2012

Performance Et si le spectacle
était dans la file d’attente ?

Samedi dernier a la
Kunsthalle 3 Mulhouse,
plus de 250 personnes
s'étaient déplacées
pour assister a

« Stimulation »,

la performance

des Gens d’Uterpan,
une compagnie réputée
sulfureuse.

le hall d¢ la Fonderie résonne
anx sons dis SPeCEIlUrY SUspen-
dus & Nidée — volontairemment obs-
cure - dune performance des
Cena dUterpan. temae par les
chorégraphes Annie Vigier ot
|'13th Tt ot poun coumvert de

b présmdent Mar: Lenot

1l et 20k 35, Apris avoir délere
quelkques  pricimuses  consigres,
ke maitre de cbrérmornde, Marc Le-
not, rwite [assemblie 4 prendne
conmassance du document 4 -
gner avart de poawoir assister 3 la
performance programmée oo
soir-ly par b = wvee ln
complicit® de FUHA. Les 150 pre-
mifres copies sarrachent en
quelgues irstants of L stroctuse
mitallique de Médifice s met &
vibrer plus font sous des rines
v of des ries de porsonines
outragie=. 30 % de Fasmemnblie
w'efTace b b sevde loctare du docu-
meit fvoir en encaded). De now-
velles copies afMluent et la
résistance sorganise dans b file
d atwrine.

Un seul spocoteur & la fois fran-
chit la pore de lascovseur oi
Fatrend E(u;huv. pilas o sotewe cor
porelle au crine rasé, qui ne dit
[aiTe @ Iiull.u‘t' les vnmtatives de
q}l:-:]qwm = teméraires » cher-
chanit du rconfor.

Lanente dans ke hall o=t pesanie
o bos plasanteries ioent 4 tout
va aver des « Ten i @l avec ton
arps 7w ou des = Bt ¢ d
dorner tex faides corparels 7 = 'in-
quiitude s mile soumoaisseTent
i b curiosité la stirmalation a
CETETW TR,

Patience et frustration
Claque hoeure nautorise quiune
dijaine de candidats & prendee
= Pasconmerur pour Péchafaud -,
Lie pri=ident dest Gens dUserpan
entretien be susperse en invitm
le=s conourrents: & refire atentiwe-
ment bes deuses du conal. On
entend i et A ke mioe ope
dinterrogation © « On pew barrer

: \ B a— -
La curiosite est un vilain defaut 7 Il staient pourtant
Kunsthalle, a I'affut de 'aud acieuse performance des Gens d'Uterpan.

=

I

nombreus, samedi soir dans ls hall de la

do phrows Te, « On poit ir
quand on vau T= Ou Aﬁ:i ]
= Ma, je prifére y aller vite phud
quar de e maorfondre dans be hall en
mic demandant or @il y a de Tatre
cé [ =

Evacuds discrésernent o wms au
gilenoe par b dauwse n® 13 de
Faccond moral, ks panticipants ne
réapparaissent gue rarement
dars b hall Le promber confiera

quil == demande encore com-
ment il a pu signer un document
parsil Uine sutre, profondément
Af LS L CTMCOLITEEETS O gl
vt Femtendre & ne surouw
pas ¥ aller! Un demiber, rouge
vormillon, se dit« dranygea -
O & CPTI CXPETRTCE

A 23 h. il meste une vingtaine de

E"rmrnw & atndre bur tour,
e la compagnie annonoe

Accord moral

= Pour [Factvaton de La e
Srimudation 3 13 terathatle centre
d-an comemporun, Mulhorse,
Ie9 uin PO1T 3 20 K30 Dnere e
artrites Annig et Franck
Aperiet ¢ Mafc Lenot, prétident
de I aocation Les gem

"L B (e S ALaton
é ung w-:i'ﬁ'-a’wﬁ_'m
Nom Prénom
LA imcrrvant nom el rren-orn
el en ugrant (e document, je
ratifie of accepte Fapplication des
Chaunes whvantm

Ly mrilrers peuve . Bariicines 3
la pubce

[engage Ma présence poul loule
B durés de L3 padce

e renOOCE 3 MOoN JIUlDNOMmie
personnelle durant le déroulement
de L3 pce

M offety I3 wont min 3
dmposition pow (2 durés de b
pabce

Les dommages matérel caunss

durant [ plifs ne seront pas
[ =1

| accepte towle JLEMIE 3 M)

e OnnE PrnLhgud £ M i

ﬂi. 3“:&!‘?3‘19:?;?:?‘ 17 "'-fu’lm -
Le priiewement o dléments

corpodels peut Sre Tt sur ma

de soustiaie

o Mt Lenteral
oulement de la

FUEDhGUE I
[t

B{.}-’.Lm: Facis 3 ma vie privie

3 mon intienite durant la plibce
[acepte toute captation de mon

image £t de ma durant la

plars =t en chde toute wiTimItion

et diffusion 3 venir s3m

cont reparte finanoene

B AC3giral pas par wole de justice
é'rfﬁdﬂ"-l?! dirs artintan 3 Dissue
2 phiie

e ne déwoileral 3 personne L
teneur de la piéce

i cossgne L en L Que o
J{ltl‘llf'gt &n Lﬂ:f‘l proprigte
ERCILWWE Jun Jrhies

Signé en un weul esemplaire 3
i halle, Mulhowse ke 9 juin
2012, Slanature du co-Juteur of du
pd'll-‘ld;:ﬂ -

gque la performmance est arrivie &
son wrme artstiquernent. Une
dirzine d'artistes, exposants §
Sudbemese- 012 emtevenn o ordetre
A Faustérivd de Fatsenae (sans cau,
i bulfet ou [seuils). &'sjoute b
frustration davolr attendu pour
e = [ limpremon dover de
priz e olagy =, confie un hahbita
dis s
Et vous, auriez-vous
signe 7
Anmie, Franck &t Sophic rejol-
gnent alors Je res-de-chaussée
pour rercontrer lear public. [ ne
reste que qmlimu U TSOMTNCE
svec bis organissteurs o les o
diants on droit qui trevaillers de-
pisis deux ane sur o projet.
= N mons de de dirmalatniors o
s, Nows ancouragy ons adreptios
rricrs e public & 11mf;|:'dnrl'm
Ernant qu imposas wn kel conerns
mona =, avour e Sudiante. Fr
F'un de ses profirsseurns ' T
avee humeour © = Nous pourons
tranapoer totas e terma de o con-
tri@ & codid dis a potatan
als som mommsbraax & sy ongager [ -
Pour finir. nous powrmions vous
dire oo quiil y avait audels de
Fascrmseur qui meime 3 ba Kuns
thalle, Mais oola e ropondrait
mas i la question essenticlle de
ette performance @ ¢t yous
surier-vous signd ot accord mo-
ral ?

Texte ot photo : Dom Podrier
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’ elinr eal relul Fun
git g maktende, dis
tobiiissnt mals pag

sionnmanl. leierpel
L. Creak 0 Eeli il Al el
d'abnrd, Al Il orsindgue &
mdmnd jue, 1l 8 #18 congm i pacs
{ir i vdde tlama be son [ Ted"en
harytar. Dm o e peal plas hio-
AR e Teals fraalE ot par B
rythme of pepimnlc Le pangar
. mnake des heaus Tl o
|IF, T 5 3FANPE WRIn 1 i)
ofralt|rmangemilopeneron
50 rotrouie S comle 4w jew
trd il i pg arde,

Cing dlanseurs

Ceun biom cowmovus diy rublie ba-
betnd ol bem des T pranad
3 4k Ia o belin Stmehonrseol-
o a |Mbolas de Lovmlderel,
yRuR geTwial ey du o Cardinal
de Richalien (Bhilippe de
Cluairipeigns), ceux plus -
vrsiiy de = Ton Bapmands e
Idarie w pelols porGiye. . Mals

egaiemant euxd'ong dansease
giil ne danse pas mais se dénla-
ce, quasl higratiqne, et-qui sur-
tout regarde chague visiteus
dzolt dans lés miretles of inter
pelle ainsi damsune silEnciense
insistance. Dang e poblic, cer-
lalnes personnes souliennent
la canfrontation, d'ailres rlent,
d'autres sneore sesquivent, n
timidss, [is zont cing danseurs
4 tenir cette performance de
gquatre heures indiiulée o X-
Event 2.6 le goill » 8t menéa pa
o Leg peps d'Utecpan » dans
pldsienEs galles du misdks.
Trois filles et deux garcons, pré-
vise Franck Apertel, choregra-
phe de fa pldce avee Annle Vi
gier, Tougs sont identifiés par
des tme-shirts o Micksy Mouse »
qui & fa fols les relfent et les
distinguent des visitewrs car {3
ne =omi ol costumes de schne, n
vEtementis quatidiens. «

Créds par des graphistes alle-
mands. cenx-cl fdentifient ef
fectivement k= groupe de dan-

Derniéres nouvelles d’Alsace : Qui regarde qui, AU.B
19 mars 2012

STRASBOURG Art contempaorain

o 9
Quiregarde qui ?
Les salles dumusee des beaux-arts de Strasbourg ont accueilli la performance
« X-Event 2.6 le golit » menée dans le cadre du week-end de |'art contemparain

organisé par le réseau Trans Rhein Art, Décalage entre ceuvres d'hier aux cimaises
et création d'aujourd’hul mais surtout vertigineuse intermogation sur e regard

BT Dl = Wl iy, R FIH

senrs el Indiguent que les
artistes zont partie prenante
d'une muvred part entigre mais
digoutante car wlle jegarde
dans un len oo 'on vient paur
regarder, La confrontation vi-
suplle g dimultiplie pour fns-
lement « se conceritrer sur [e
rappart de charun & lui-mime «
précige Franck Apertat gqul ob-
serve l'evénement dans houle sa
mouvance spaliale el humaing.
Autre- spactateur particulbére-
ment atentif, Dominigue jac-
fusl, eansérRedn di mides,
e rEjowil d'accusiilir en ooy sal-
les destinées aux arts ancisns,
une pecfprmance des ples ton-
temporaines. « C'est une pre-
miére; confirme-t-il, et cela
nous tsuche de volr ge mélan:
ger des publics a prion attinés
par das gnivers diftérents. » &
guelgues pag de [, un joune
hinmme & une femme soutien-
neat les megards de deax dan-
gy aggle A ol d'sux so) uns

b mnias i s, biann-anls, 14 tl"l';:lrrﬁi'lﬁi-l K-Ewwwid 3.6 1o goi + @ parfelc ddieand maly wbdaie

des bangqueties. On sent qu'ils
somt venus pour la performan
ce, re qu'ils confirment de ma-
i guils soullgrent ['inléaraf de
valr eelle-of s¢ dérouler dans un
lien mu=gal, e « Tequestionne-

meni w Indult. Mals s convien
nent auss que ceite insolite ex:
périence leur a « peut-Etre
dhonnd wr tegard noul sur art
ancien lnl-meéme né du regard
des artistez ».m

A LA RENCONTRE DE L'ART

CONTEMPORAIN

Sut le parcours di week-end dedia a l'ert contermporain, des anma-
i A destinationdu grand public talent prévies toute | jaumas
au FRAL Alsace (Fomnds régional d'art contemporain) & Sélestsl
Aprés [e vernissage de la nouvelle exposition intitulée « Mfinites,
déehirires 2l attractions » en présence des artisies, un bus au dépgan
de Strasbourg a debargue le matin méme

Une visite guidés a ét& donnes aux amateurs d'art contemporain
avant gus la comédienne Patriclas Lemarsnn n'entre enscine

En fil rowge de cette jourmee spacizle, elie a mvitéle public a une
rencontre autour d'une performance dont elle seule a | secret. Elle
'est appiopnié Vespace du FRAC |2 Bermps de sh prestabion

| apres-roidi, les dialectophones ont pu assizter o desvisites de

'exposition en alsacien,

ALLE.
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Le Monde : Entrez dans la danse, Rosita Boisseau
17 décembre 2011




Art 21 : Faire avec, Cédric Schénwald
été 2011




Le Monde : Le duo des Gens d’Uterpan donne « Audience », Rosita Boisseau
mai 2011

Le duo des Gens d'Uterpan donne "Audience"

LE MONDE | 18.05.11 (article paru dans 1’édition du 19.05.11)

L'idée s'appelle "Audience", n'a l'air de rien mais encore fallait-il y penser et surtout la réaliser. Sa recette : installer
entre cinquante et soixante-dix chaises pliantes cote a cote dans un endroit choisi généralement situé en extérieur ; y
accueillir les badauds ou bien donner rendez-vous aux curieux par SMS ; puis laisser reposer. Et voila le travail.

Les instigateurs de ce drole de projet, véritable boite vide théatrale, sont les Gens d'Uterpan, duo composé des
activistes chorégraphes Annie Vigier et Franck Apertet. Experts en déplacements (de frontiéres, de corps, de lieux, de
sens, etc.), ils ont mis au point cette nouvelle performance il y a un an. "Il s'agit de sortir du thédtre pour retrouver un
contexte quotidien et une relation directe avec les gens, soulignent-ils. L'idée est aussi de se poser devant un site a
premiere vue banal qui devient scene. C'est aux spectateurs d'opérer un décodage du lieu."

La simplicité de ce dispositif a exigé un an de préparation. Loin des réseaux habituels de production et de diffusion du
spectacle vivant, Annie Vigier et Franck Apertet ont démarché les vingt mairies parisiennes pour évoquer leur projet.
Six d'entre elles - celles des 9°, 10°, 11°, 13°, 18°et 19° arrondissements - ont donné leur accord et décidé de soutenir
"Audience". "La rencontre avec Franck Ap ertet et Annie Vigier nous a immédiatement donné envie de participer a
leur projet, commente Sylvain Lamothe, char gé de mission culture a la mairie du 18° arrondissement. Notre objectif
est de travailler localement, de développer des actions culturelles de proximité et cela colle parfaitement au projet des
Gens d'Uterpan. Dans un quartier trés metissé comme la Goutte-d'Or par exemple, il importe de diversifier les
propositions artistiques. Par ailleurs, nous ne voulions pas d'un lieu trop repéré comme la butte Montmartre, mais
plutot d'endroits plus secrets."

Un sujet de discussion

Quelques jours avant chacune des six performances, qui auront lieu jusqu'au 17 juin, avec l'autorisation de la
Préfecture de police de Paris, un lieu de rendez-vous, situé a cinq minutes a pied de l'installation des chaises, est donné
par SMS ou par courriel a ceux qui ont réservé sur LesGensdUterpan.com.

Selon les arrondissements, les horaires changent en fonction de la spécificité du site et du quartier, qui devient, sous le
regard des spectateurs, un point de vue, un paysage, une chorégraphie et surtout un sujet de discussion. La durée de
chaque "Audience" est fixée a une heure.

Dans le contexte de consommation culturelle, "Audience" donne un coup de frein au speed urbain et de canif au con-
trat spectaculaire habituel. Premier rendez-vous le 25 mai.

Rosita Boisseau



Danser : Plus dur sera Parterre, Gérard Mayen
septembre 2010
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Beaux Arts Magazine : Les nouvelles formes de la performance, Judicaél Lavrador
septembre 2010

LES NOUVELLES FORMES DE PERFORMANCE

Plus qu'un retour, la performance amorce une renaissance. : n;upide_ BposRIy =;1ﬁi= de Tl;wjm
Cherchant son inspiration ¢4 et [4, dans la danse ou le cabaret, i el
elle sollicite plus que jamais la participation du spectateur. instructions sur le terre-plein qui surplombe

le Turbine Hall de la Tate Modern i Londres
pour construlre e de ses figures péométriques. An
méme endroit, un peu phies Toin, ke duo Pring Golham
entame une chorégraphie slenciense tandis gu'un petit
enfant apprend & marcher, teno par sa mére, et que la
fiabe dhes spectatenrs ne sait plus trop ob dosnner de la
téte, ni e saft surtout qui est perfanmer et qui ne Fest
pas, autremment dit oe qui est de art et o2 qua est ln vie
stmphe o les gestes courants. Car mme ce bambin
qui titube et ses petits pas hésitants sont une proposi-
tion d'artiste, une pitoe titré Taedvmy 18 Wk ecaipgnée
Roman Ondik. Toutes ces performances et d'autres

ANMIE VIGIER & FRANCK APERTET PIécE 81 Sapl MOFTaax 7003, CAL Bribgry encore se somt dérouléss presque smulEnément, sans
aua de n danse; ca dus d'artishes a fait fndmir fe pubiic de b bisssals de Lyon f du canlrs & art de tre annoncées, sans limite de début ni de fin ct sur-
Arstigny, b l'enitation de Perre Bal- Blans, en ofirant une valss lente de corgs nus emmemes] Beouvants tout, plus Eonnant encore, au milien de spectateurs
qui pouvaient circuber entre es spiboess, prendre part
i cermained, plis ou moins malgeé eux dailleurs

Des protocoles de gestes

et d'actions non loin de la danse

Cetre exposition, mise en scéne par Pierre Bal-Blanc
diés 20063 Paris et rejonée deputs 3 plosicurs reprises,
réwsit 4 hriser la dimension thisimale, un pen sacrée
et eérémondale, que prenaient jusqu’alors les perfor-
mances. Inveneant un formac original, elle prend scte
cependant de ce que les artistes se mettent enx-mémes
de mwoins en moins dans le rdle du performer : ik com-
posent plutiit des protocoles de pestes ou d'sctions qui
peuvent étre réalisés par d'ootres, danseurs, acteurs ou
profanes, Dans ks méme veine performisase, Line expo-
ertion ohordgraphide, congue par Mathieu Copeland en

WATHIEL COFELAND Uine exposition chordgraphide w07, Saet Eal, kessthate 2007 fill. c-conre], se veut stommposée excusivement
D'ordimaice, les parfonmantes mont e que durant bes wemissages, Le commissain Mathiss Copelind de mowvements. Pendant un mois et demi, six heures
& ptrund e dnuf de e de comgessr plesiears wemangs de perfarmasces N0 -850 par jonr, trois danseurs interprétent les paritions écn-
tes par huit arostess=, dont, & nouveaw, Roman Ornidik:
Avec une telle marche de conduire, mowvante etani-
mie, 'exposition affre & chagque instnt un visage dif-
férent. En outre, ce sspectacles prolonge les rappro-
chements entre danse contemporaine et ares plastiques
qui s'observent depuis de nombreuses années. Pour
d'antres, a jonction sopére méme aves le eabarer,
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DISCO(U)RDA

Sous la houlette d'Annie Vigier at de Franck
Apartet, le collectif les gens d'Uterpan poursuit
une investigation des plus diversifiée du champ
de la performance. Le cycle des X-Events, qui
les a fait connaltre, dtalt cantré sur la manidre
de situer des piéces toujours trés chorégra-
phides hors de la relation frontale au public
des dispositifs scéniques convantionnels, Leur
nouvelle période da création, nommée relactions,
g'agzaye de facon blen plus débridés & un jeu
avec les cadres structurels des mondes de la
danse, du spectacle, de I'art. De danse il st
BncOng souent question, mais dans Ly lignd dea

auant.aardas ot d'un hradillass da 1s frmatides
..... BRTDES 2L OUN Qroniags o

art/vie, ou bian encone @én thématisant la dis-
cipline gllg-méma. Catte seconde vaine, si ella
constitue la danse en objet, s'autorise parfois &
ignorer toute recherche sur le madium lui-méme
(le corps en action), s'émancipant en cela du
madarnisme de la démarche de Jérdme Bel dont
elle est pour partie héritidre. Cela produit des
piéces qui focalisent Pattention du spectateur
non plus tant sur le geste que sur la discours’,
et qui déplacent l'intérét pour la danse comma
médium vers un intérét pour les &-cbtés struc-
tursls de la danse en co qu'ils déterminant aussi
bian les contenus gue la réception qui an a1 fait,
Autant dire que cet axe du projet relactions
reprand & sa facon le flambeau de la critique
Institutionnelle historigue en connivence avec la
nouvelle dynamigue impulsde par une artiste
comme Andrea Frasaer

La critique des conditions mémas de la
représantation impose uné attention gour-
clllpuse aux contextes dans lesquels cette cri-
tique intervient. Progrommes a &bé congu par
Vigier et Apertet pour répondre & Uinvitation
du festival Concordanisle. Ce festival invite

Aas sharharanbas & on aoarslen b shlaull
LEs Cnfegrafies a Uhn SXaitile auis-fanasn

sur leur pratique eh compa En le d'un expart du
discours, un dcrivain, Mals ce gul produit des
textes chorégraphiés ou bien des danses
nourrias de discours, donnera lieu avec las
gens d'Uterpan & une simpla lecture 4 partir
d'un agencement de textes par lequel Vigier ot
Apertet constituent ironiguement le discours
sur l'art produit par la communication des salles
de spectacle ¢n auteur collectif. Toute la perti-
nance de cette lecture A quatre® réside dans e

sFerformances =

Art21 : Disco(u)rdance, Cédric Schénwald
étée 2010

MARAAANAE

NLE

Les gens d Uterpan, Programmes. * Fhoto: Steeve Backous!

choix d'une collaboration forcée par laguells
des chorégraphes annulent presque toute
chordégraphie (hormis de sobrea déplacements
pour @ntrer et sortir de scé ne) pour donner a
entendre des extraits d'avant-programmes de
récents spectacles de danse. En un continuel
relais danviron une heure, las acteurs énoncent
impassiblemant les textes de présentation
aussi bien que les informations techniques.
Apparait alors la varve lyrigue, le pathos, la
volontéd d'art d'auteurs toujours mentionnés
qui sont parfois les artistes sux-mémes dans
cat exarcice de célébration du spectacie 4
venir, Le paratexte dans une fonction de servi-
teur d'un texte ('\uvre danséa) gqu'il vient

et amt anasl flae ne mmfoms tnmes ol shoeeha
L T RBETT o AR FRET RIAE AT IRIRA TR RAST 1| B ar A 18 Tt TR hatd 10

& le promouvoir, Avant de les lire, chaque acteur
pose ses textes sur un dlément destrade qui
vient figurer une scéne individuelle le séparant
du public. Programmaes mattat efectivemant
an raprésantation le broulllard communica-
tionnol qui participe de lsuvre en en soulptant
I"hrizon, comme amorce & ga réception.,

Céadric Schénwald

mmes
Anmie Vgier &
Franck Apertet

(les gens d"Uterpan)

Les 5 gt 10 awrfl 2000

&y Thiéditre de VEchanpeur, Bagnalet

Dars e cadre o Festhal, Concomdanis e 2010
« d'infos : WL LEE EEnEdut Erpan.com

& Peters qui peirvenl Saileurs

R ATy En Oy

et wigpin @174 dhr
il mande des. arty wiaants
e wOyaienl INberIg e e Ber

Frabei)

et gttt Aperted vt

T ol die T el ey proxmsiLn
delegrt ey artivles
Lt b & o aEbuFl

e Tart en France
I Aryiie g ¢ FRandh

it hecriuie Thibassd
1 Oy Dupay

#art £l ® humidrg 37 widtk M0
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Cassandre n°81 : Les démocrates d’Uterpan, Thomas Hahn
avril 2010

IAGIT—PROP

Les démocrates
Uterpan

THOMAS HAHN

Les Gens d'Uterpan sont les flibustiers de la performance, de la dansg
et des arts plastiques. lls narguent I'institution avec des performances
commando ou des tentatives de déstabilisation raisonnées. Prenez des
risques, baissez vos culottes: tel est leur mot d'ordre!

Uni sodr, au Théitre nattonal de Chaillot, 1a foule atend Pouverture bemheur arraché & L routine un brin stérile du cobireus. Fa b
dies salles. Soudkain, un groupe dindividus se mssemble dans le fover, chorégraphe de la compagnie programmde traverse le plases e
scande guelques slogans et se disperse, non sans jeter en 1'air une s'doriant; = 11y 2 un autre spectacle ce soir! = Le directeur echalge
centaine de cartes de visite qui affichent un mystérienx Nocfuwrne piaffe. 1 s"impatiente de plus en plus. Et puis, une lois Les Geay

Détmocratie o un numéro de W@éphone. Sinon, ren. Ce sont Les Gens dUterpan arrivés en bas, il faul encore lear kisser be temps de se s
d'Uierpean, e ils s"échappent & k barbe des pompiers, aussitin armvs biller. i seulement il poavit virer illico tout ce désondre! insSsto
pour protéger Vinstitation & une menace éventuelle, Par ce gene n'est Wohéranie qu'a condilon & exercer le contrile. Ou hien oo que
doptration commando, le collectil de performers créé par Annie tout cet Cnervement faksait pactie de la mise en scine? P pa
Vigier et Franck Apeniet déecte par-ci par-Ei e seull de wlérance d'un aussi Ere annoncé officiellement, comme poor 'éditon 2010 dule
systeme quoi se donne des apparences si tolérantes. Méme effet & val Ardanthe, & Yanves. Seubement, aucune information ne sendi

Beaubourg. Le public est déji installé, en anente du spectacle de danse g sur le(s) jour(s) of ils prondront be public par surprise,
donné ce soir-BL Mais une dizaine de personnes se rassemble face au Apertet déclare : « MEme les directenrs des structures g
public. Ici, ils annoncent ke nom du collectif et de Vintervention: « Les aceuellent ne sont pas au courant de la date de Vineve i
Gens d Uterpan, Farferre =1 [ls montent les escaliers, Arrivis s der- imporiant parce que nous voulons afirmer que la rmmd |

nier rang de |2 salle, ils déboulent parmi les spectateurs, de rang en tage dh risques entre les antistes et Iinstitution. Sinon, oa finf pars
rang, prenant appoi sur bes sidges et les corps, Leur souplesse est welle un objet asphyxié, qui perd sa virulence et done ses verms. Ak
quee, par moments, on lear prée un éat d'apesantenr. Souplesse aossi met en Gidence la rigiditd du cadre dans lequel a livo be speceade
de ka pant de Vinstitution — en apparence. Le divecteur technigoe de la est une infirmité. =
sitlle, visiblement content de nous avoir fait une surprise, il un gesie

i présentateur : = Yous pouvez les spplandie. » Grand sourire. Mals le Prise de risque obligatoire
vedld surpris i son tour. Car, 20 lieu de céder la place, ces driles de Reprenons e fil de lewr intervention commande 3 Cladlie, ¥
Gens dUterpan enlévent leurs vitements, devant fu, devant le public. Démocratie est en fait le tiire de leor dernitre performance, p
Intégralement nus, ils remontent les marches pour recommencer la pour mettre Vinstitution culturelle & 1'épreuve d elle-méme
descente i trnvers les spectateurs, Le public rit, inerédule et intrigué, o effet une expérience inddite, mende dans e cadre du festhal
s'amuse parfalement. C'est comme une bouffée d'oxygdne, un petit Faits dhiver, Le public était convié au grand studio de Micada

g2 [CﬁSSﬁNDRE-‘HﬂRSEHﬁHP PRINTEMPS 201
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NOCTURNE DEMOCRATIE PERFORMANCE DES GENS [YUTERPAN

deouter un débat entre des gens gu'il ne voyail pas, sans quun seul
tamseur investisse e pliteay. La compagnie avail propose ce déhat 3 un
nombre imporiant de personnes do secteur instimationnel, dans les
domaines des arts plastiques ¢t de ln dunse conemporaine. Une
dizzine avait seceptd invitation. s ont di répondre 3 des questions
concernant beur pratique professionnelle ainst que le marché de lan et
du spectacle vivant. Lespoir éait qu'en parlant sous anonymat, les
langues alkuent se délier, un verre de whisky i I'appul. Vigher et Apertel
ont Jie zens du spectacalaire, Dentrée o la sortie des = invités = se fi-
saient sons d'énormes capes noires, semblables 3 des burgas — ou
méme pire, puisque les débaneurs ne voyaient striclement ren et qu'il

Fallair mriddor charun vore ¢ rabins  Anede lo ddbat mbme codnarin
ntnalal SIRGCT CRATUD VTS 5l GLNN0,. APIS o8 GO MemE SCenand.

Capes el guides pour gagner les sorties, afin que personne dans le
public ne puisse identifier les intervenants. Selon Apertet, la liste des
invités prisents incluail = des jourmalistes, des programmateurs, des
opératenrs, des institutionnels de b danse ¢ des ans plastiques ». Pour
quee les viritis sortent, f fullit aussi garantic aux = invitds » de rester
anonymes vis-i-vis de leurs pairs, du moing josaqu’d leor sortie de [a
sille. Les voix ézient done manipulées en direct. Cependant, le jen de
phste Bisait partie des plaisirs: « Yous vous ées démasqué, vous tr-
vaillez au ministére! »

Que faut-i retenir de celle expérionce, au-defd de son orgtnalit® o
de son audace # Les Gens d'Uterpan prinent « 1'augmentation des
FISOUES =, FATCE (U= on ne pewt pas s'amuser 3 révéler les dysfonc-
Honnements du systéme si on n'engage pas on veal risque dans son
propre trnadl. La prise die risqoe est essentielle st on se dit artiste 3
I'heure actuelle, =

En effet, aprés avoir assisté & Nocturne Démaocratie, on peut se
demander quid premadt bes risgques les pls importants. Pias forcément les
= imvitds =, Malgré kx burga, Uisolement, le noir et le whisky, b langoe
de bols restait présente, Mais In faute n'est pas uniguement celle des
indervenants dans le débat

Lambition de dépouiller une table ronde de professionnels de la
profession des = enjeux de statuis, de prérogatives et de pouvair =
{mais toojours en excliant les artistes, comme dans tout bon eollogque
sur les ants) n'a GE couronndée que d'un succls relatil, 1 Bt dire que
Vigier ef Apertet mirent la barre particuliérement haot, pulsqu'il s'agis-
st de « rendre & la parole wute sa portée de réfledon » et de per-
neftre aux invités « de 'exprimer en toute ibend, de fagon beavcoup

'RINTEMPS 2010

plus personnelle = que dans les whles rondes @ visage découvert. 1
s'agissiit done de trowver réponse i des questions = qui souvent sonl
posées mals anxguelles on ne répond jamals =, La question de cefte
premitre Noeturie Ddéntocratie serall celle = des réseauy dans la dil-
fusion artistigoe, qui excluent ol un pan de laeréation, et gqui amd-
nent des produits artistigues, =

Les questions Liissalent souvent les = invilés = pantols. Comment

répondre, par exemple, & ki premitre question posée: = Qued est votre
commmenbre 3 ks phrase: |2 plice de artiste est 12 place du morn =3
Aussi tout commengi par un long silence pesant. Plus tard, un @ément
de réponse, une wentative de sortic de PVimpasse: = Laniste n'est pas 13

mene fnasore an heldas il erfo s hridas o Qe d'siteee affematione la
PORIT JIRECT an nhHagt, L OO0 o SRt = SUT O SUHITTS slanTiTaLE0ns «&n-

cfes, on débattit d'une « vassalitd = prisupposée de Partiste vis-i-vis
des opérateurs institutionnels. La diffioulié e de poser des questions
aqui mettent le doigt 12 od ¢a peut faire mal, sans tomber dans la péche
it lexplosif, dans le genre: « Pour vous, bidser un antiste, est-ce haiser
Iart? = ou = En quod les arts plastiques sont-ils une mensce pour b
thanse ? = Apertet affirme meolr mpporte des thises régulitrement énon-
cées dans les tahles rondes sur bes ans. Plus de succés pour: « Pensis:
vous qu'il v a un probléme de renouvellement des personnes ot dis
réseux de programnigtion en France? = Riponse: = Ah oul, oul.., =
Le verroutllage du pouveir dans les institutions est connu de tous, mals
lee débeat en deétail qui s"engapea éai passionnant quant & Vanalyvse de
matnmise te I'instittion sur Iaction artistique, oot st gue le déba
sur la position de I'artiste était enrichissant. Bt maintenant ? A quoi ser-
viront les deux heures de paroles recueillies ? Comment leur donner le
poids névessaire, puisque, dans cetle sutocritique de |'stiuton, 1| ne
s'agit pas d'un rapport commandé par le ministére de la Culure, mais
d'un fink bk souterrain, sans but affiché ¥ Faudra-t-41 réitérer ['ex-
périence, pourra-1-on Uaffiner ¥ Une fois Peffer de surprise passé, sers-
t-Al plus facile ou plus difficile de rouver des fonctionnaires préts i
lEmoigner ? Pour Aperted, ce premier volet, consacend &« Do marge of T2
erition contemporainge =, ¢ail = un profocole gui pourea par la sulle
changer de thématique =, Comment éviter que I'effet de répétition ne
débouche sur une muinmise de Uinstitution sur Les Gens ' Uterpan
eux-mimes ¥ bk

* wewiwr lesgensdutarpon, com

|CASSANDRE/HO RSEHJIMP
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Tous dioits réserviés - Les Echaos 2010

Les échos : Let’s dance, Philippe Noisette
16 avril 2010

16542010
LES ECHOS WEEK-END

Let’'s Dance !

DANSE

DANCE
de Lucinda Childs

AU Thedtre de la Ville, Paris,
jusqu'au 17 avril (01.42.74.22.77)

i le mot chel-d'oeuvre n'était

pas aussi galvaudé, il faudrait

le glisser a chaque ligne de
cette chronique, voire méme sur
les alffiches qui se sont répandues
dans Paris pour annoncer
cette nouvelle :
le retour de
« Dance », piece
emblématique
de I'Américaine
Lucinda Childs.
Proche de la Jud-
son Church, col-
lectif qui a New
York décloisonna
les arts et rejeta
en partie la « mo-
dern dance »,
Childs s'impose
comme une [i-
gure du minimalisme poétique.
« Danee », surune musique de Phi-
lip Glass, doit beaucoup au plasti-
cien Sol LeWilt, qui imagina en
1979 le flm projeté en semi-con-
tinu durant les 50 minutes de ce
ballet blane. On y voit, plein écran,
les danseurs de 'époque, Lucinda
en téte, en plan incliné ou divisé en
trois cadres. Sur scéne, ce sont dé-
sormais les interprétes du Ballet de
I'Opéra national du Rhin qui don-
nent la « réplique » : courses latéra-

les, sauts répétés, duos ou quatuor
avec ces bras tendus comme pour
trouver le juste équilibre.

Virtuosité perpétuelle

Lucinda Childs construit « Dance »
en phases, celle du milieu s'écrit en
un solo du fond de la scéne vers le
devant. Tout en rupture et abstrac-
tion, cette chorégraphie hypnotise
- ou révulse, clest selon. Elle est ici
servie par une troupe concernée et
presque jamais prise en défaut
dans un élan de virtuosité perpé-
tuel. En com-
plément, on
découvrait
« Songs from
Before », de la
meéme Lucinda
Childs, qui ne
supporte, hélas,
pas la compa-
raison, plom-
bée par une
approche néo-
classique certes
élégante mais
trop distante,

=
)
=
i
i
'z

On prélerera se souvenir des acti-
vistes de ce soir de premiére pari-
sienne, Les Gens d'Uterpan, qui
s'invitérent pour une performance,
« Parterre », a la grande stupeur de
Lucinda Childs : le principe, payer
sa place, entrer et occuper le théa-
tre quelques instants par un exer-
cice simplissime. Glisser sur les
fauteuils, habillés puis nus sans
agresser le public. Encore et tou-
jours de la dance.

PHILIPPE NOISETTE
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Le Monde : Au secours ! La sécurité ! Les Gens d’Uterpan arrivent !
Rosita Boisseau

26 février 2010

Au secours ! La sécurité ! Les Gens d'Uterpan
arrivent !

LE MONDE | 25.02.10 (article paru dans 1’édition du 26.02.10)

Ils surgissent par surprise au milieu du public quelques minutes avant le début d'un spectacle. Ils grimpent sur le pla-
teau et plongent tranquillement sur les spectateurs fagon rock star. Apres avoir roulé, portés a bout de bras par les
spectateurs jusqu'en haut des gradins, ils remontent en scéne, se déshabillent totalement et replongent. Au secours, les
pompiers et la sécurité ! Les activistes de la compagnie de danse Les Gens d'Uterpan ont encore frappé.

C'est arrivé a Paris, au Centre Pompidou, le 29 janvier, avant la piéce Ciao Bella, d'Herman Diephuis, au grand dam
des danseuses mais au bonheur des spectateurs. C'est encore arrivé au Grand Palais, le 5 février, lors d'une conférence
sur le théme de "L'art comme spectacle" avec le plasticien Christian Boltanski dans le cadre de son exposition pour
Monumenta. Et ¢a ne fait que commencer.

Cette petite bombe spectaculaire, d'une durée de dix minutes tout compris mais d'une irradiation maximale, s'intitule
Parterre et produit des ravages actuellement dans les théatres. Elle fait parler aussi. Imprévisible (le lieu et le jour ne
sont connus que des participants) et ingérable (les interprétes, au nombre d'une dizaine en moyenne, achétent leur bil-
let comme tout un chacun), cette performance proche de la pochette-surprise a été imaginée par Annie Vigier et
Franck Apertet. Objectif : contrecarrer joyeusement et avec beaucoup d'esprit les pratiques culturelles et artistiques
trop cadrées, mettre le bordel en injectant du vivant, du cru, du nu.

Nous avons constaté une vraie scission entre les goiits du public et ceux des programmateurs, par ailleurs assez re-
fractaires a notre action, explique Franck Apertet. Nous désirons aussi nous réapproprier l'espace public. Mais, at-
tention, dans le respect du spectacle officiellement présenté. Nous agissons juste avant que le noir ne se fasse et sans
qu'aucune confusion ne soit possible."

Le sens de leur performance

Avant chaque intervention, Annie Vigier et Franck Apertet étudient longuement les programmes des théatres, leur
configuration architecturale et le sens de leur performance. "I/ est clair que dans un lieu comme le Centre Pompidou,
censé preésenter de nouvelles formes, notre irruption prend toute sa valeur, poursuit Apertet. Surtout lorsque la sécuri-
té tente d'empécher la performance et que ce sont les spectateurs qui demandent a voir la suite !"

Parterre, comme tout spectacle, est le résultat d'une coproduction entre le festival Artdanthé de Vanves (Hauts-de-
Seine) et le Centre d'art contemporain de Brétigny (Essonne) ou la compagnie Les Gens d'Uterpan sont en résidence
depuis septembre 2008. Ces deux partenaires n'interférent pas dans les interventions des artistes et les laissent totale-
ment libres de leurs choix.

Rosita Boisseau



Mouvement : « Un cheminement du regard », Pierre Bal-Blanc
janvier/mars 2010




06 Les formats de 'exposition  dossier

Lespace Hininaire defing par des ceuvres el
dant je saniligne les contours en organisant
J& presnitaljon d une orivre chorégraphigue
dan un espact dexposition #f la présentation
o e enpodition dans un studio de danse

o wur an platean de thedtre, se demargue
de el & eapuce pehtind de i trisnararsalivd = au
sens Ol Vinatiiition v'en salul setoellemment.
Parce ipie le ceidre Lnslilionne! de la
tratisversallle en Frapse sujound hul

el husdrvimenialieg 1 eat d'abond fondé

sur dies loglgues de canceniration et de
standardisation de la production. mr une
logigne de commimication avant de |'gtre

e fonction des processus artistigues &1
historiques engages par Jes (EUVTES.

1 version administraiive de la transversalite
dunt je viens de parler sert une politigue
culturelle institutionnelle au Jieu d'étre
orieniee - merals méme dut desorientee -
pr les pratigues arcistiques elles-mEmes.
Les chorégraphes Annie Vigier et Franck
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Mouvement : Mouvement dans le « white cube », Judith Souriau
janvier/mars 2010
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Mouvement : Les Gens d’Uterpan : Un ready-made de la danse?, Judith Souriau
avril/juin 2009
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Avec leur collectif Les Gens diUterpan, Annie Vigier et
Franck Apertet ont engage un processus de création qui
a peu a peu depasse le strict champ chorégraphique,
delaissant la représentation pour mettre 3 nu la relation

BIOCRAPHIE / Neven 1965 o 1966, Amiie Vigier ¢t A la Biennale de Lyon en 2007, les bitiments de la Sucriére
Fraseck Apertet, fandatenrs des Gens o Uterpan, teavarllens réunissaient des installations plus ou moins immersives et

enseomfile depuie 14 ans. Inwstds par Stanpdas Nondey au imposantes, des vidéos et des accrochages disparates, des
CINIX g 1999 apee Chez Gué Gue Louly iy prifientent pitoes sonores atssi. Al'étage, i proximiré des sculptures en
Cave Canem uw Festroal d'Uizés en 2002 Lo renicontre i sacs de spont de Brian Jungen, on se trouvait soudain face a
Prerre Bal-Blane, directenr die CAC de Brétpuy-sut Ovge,  un'plancher earré, sorte de seéne non surélevée oil cing din-

e ex 2008 fe dibut de da seese des X-Events on parte: sears évolusient, présentant pendant guatre heures chaque

warraf avec Mrcsdanses. Les drvers protocoies X-Event sone  jour des morceauy troublants, tel le protocole Salives lors
produits par des contres dart (Chamarande. Vamsere, duguel ils luissaient couler un filer de bave sur les corps nus
Pare Xasme-Léger), et présenids anx By art cottens des uns et des autres, tout en griice et en lenteur, 1 ne s’agis-
Winlers sait pas de spectacle vivant en ot que el : les pidces éraient
Pk Arr présentées sans distinetion spécifique parmi les autres arte-
i facts, sous le commissariat de Pierre Bal-Blanc,
ipectacle, forme lu fransition avee fe procenius relaction Annie Vigier et Franck Apertet, chorégraphes, ont long-
temps évolué sur la scene de la danse contemporaine, qui

porarer de Lyoss ef Berfew en 2
de Londrey aw powr asan

Cemter de Yougin (Corde)

(M1
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reput avee peu d'enthousiasme leur remise en question pro
gressive des normes de la représentation. Lintégration i la
scéne des nrrs plastiques n'est pas gue conjoncturelle, et
vient pallier un mangue ressenti depuis le début de leur col-
laboration : « Nous étfons dérd bybrides comme interprétes,
rucontent Annie Vigier et Franck Apertet, of frés omfigues
Ir ¢ aie mouy frovvions en danse : le potds des conventions
dans Uédcriture chorégrapbigue comre dans lo programma-
fron, .|5 I'Hlj'ﬂ'f.'-'ln'rl .'.'z |u.rr.l!u‘:’ der réseaux |.Il| creafns &f r-lll:
J;.f_i:.-j'rr,-,u CrEQLent POUF HONE BN BARGUE. -

Les protocoles X-Event sont toujours une expérimentation
et un questionnement des limites : les limites du corps
d'abord, avec des pitces basées sur 'endurance physique et
nerveuse des danseurs (les Coprses et les Chutes sont joudes
aussi longremps qu'ils le supportent], les limites de la repre.
sentation et celles du public. Dans X-Epens (1, tous les codes
habituels du spectacle sont présents (scéne, location, pro-
gramme, public...) mais le spectacle lui-méme se dérobe,
n'a pas bew. Quand il a licw, il n'est jamais confortable,
on cst dans un registre de frontalite et dexpérimen
1;“i"n ‘o ;\.m,l. ,'u'm,";-l_r,'.l. .__,l,l.'r."r,;'.r feiid s.'r.'r.'af.k T, Lol '.I'-'.'Ji.!lll'

y A
How telle i elle exitte nécessarrement dans le TPl le. Neous

avony done épurd, dagud, ponr arrver an i wrireal

de o relation. Nows n'avons pas d'atrirance powr ! esthetgu
I

&
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Dans le protacole des Chutes, les danseurs se poussent et se
propulsent littéealement au sol les uns les autres. La puis-
sance gestuelle, celle des propulsions, celle des danseurs
surtout dans leur rigueur et leur virtuesité, sont une trés
grande puissance esthétique. I ¥ a des coups, des heuns, e
un sentiment extrémement ambivalent puisgqu'on les
admire. A un cerain point, le spectateur ressent physique
ment la dowleur des chutes et supporte difficilement
I'épreuve comtemplative @ lagquelle il est  soumis
Linterrogation des limites de la représentation et de celles
du corps menée par les chorégraphes se propage done i l'in
terrogation de chacun sur ses limites en tant que spectateur.
On demande un certain engagement = ou désengagement ;
« Ca peus dtre un dectement., Mais la proposition géndee une
réaction, quf oblige le spectatesr & se posifionner, »
L'engagement le plus fort et le plus visible est évidemmient
celui des danseurs, qui campent ['absolu des propositions
Selon Annic Vigier et Franck Apertet, « [enrre, ¢'est enx
O se sitie sur la limite powr la rendre visible © recréer son
rf.!'u.r_.',l'. If}_r_ _|r¢':. “".u;srnr: s .".: rr'n.'r‘{!.l'u'r.lrl' ..I'r e fesl q.llq" ||Iv'
Ieaeeste, et ils o férend une densitd trés particn lidre. » Le rale
est pourtant loin d'étre confortable ; le tandem sait qu'il est
trés exipeant ef peu rassurant avec ses danseurs, Dans Awr
d'andition, présenté en décembre 2008 dans le cadre du fes
tival Ardanthé & Vanves, ils procédaient a une audition de
danseurs, en remps réel, en présence du public. Les choré-

graphes assument la part de perversion attachée i une telle
proposition, et laissent planer une certaine ambiguité : « Le
public voir fex geny se battre professionnellenent, & limage de
b société, dans laguelle on auditionne toupours. Il y & quelgue

chote de vovenr, certer, mais rien de réductenr, C'est surtout

la dévonciation d'un systéme global, que nous w'engageons
s serlement & parrir du morcens de fa scéne ¢ f de fa repre-
semfafoon, midis e apmorl, Bien gvant. » On e sitoe en effet
ici dans une temporalité différente de celle qui est tradi-
tionnellement admise dans les arts vivants ou dans le monde
du spectacle : plutét que de juxtaposer un temps de 1'écri-
ture chorégraphique, caché, et un temps de la représenta
tion, montré, Annie Vigier et Franck Apertet les fondent
dans une continuité qui remonte jusqu'a la genése des créa-
tions. A Lyon et & Vanves, I'échauffement des danseurs, les
pauses et la préparation étatent visibles : les coulisses ne
sont plus un h-cheé de la représentation, celle-ci est dé-
sublimée et s'intégre dans un processus qui dépasse le lever
et le tomber du ridean : « Nows travadllony @ Uintérienr
d'en cvele dengagement - chague propotition ext ux poini de

prive du risgue; ensiite on bascule en situation d'abservarion

pour pasier d Fétape siufvante. Les arts plastiques assignen!
e place d Peesere aw-deli de o somple veprésentation : L
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Art. 21 : Manieres de faire des blocs, Cédric Schonwald
février/mars 2009

MANIERES DE FAIRE
DES BLOCS

Au nombre des maniéres
artistigues d'exposer le corps,
on en compte deux gui partagent

y [ J T | i

un singulier mode d'adresse
au public : le bloc, Lune est
une pratique discursive congue
et éprouvee jnitialement en
marge du mouvement des
intermittents du spectacle

de 2003. Uautre, une pratigue
chorégraphigue choisissant

de déserter les lieux dévolus
a la danse.

Cas deux apprachas proposant aux parfor
mers guelies implquent de faire corps, collect
wement, alin de sengagar dans ung reiation
frontale aux spectateurs, 5i cela ne les distin
gue pas, an tant que tel, de la plupart des dis-
positifs en usage dans les domaines de la
performance ou du spectaclo, ce qui les carac-
thrise, cest quea, ben plus que de simplamant
emnvisager [a relation au public comme un face
i-face, le Eroupe !'-",' gnNgage dans un rappart
d'opposition. Dans le cas do la pratique des
Blocs, telle que déplacés de son contexts nitial
par Joris Lacoste et Jeanne Revel (qui animant

.I|5p|m|t|f [cing parformerns a
font face & un public sur

un

lau o0 tout spactaleur &5i librement amang

a dewvanr nn".n'rr.rgr_ de sorte Q s riles

sont margués, ils sont intercha

QUE  aneie Vigier & Franck Apertet [Les gens &'Uterpanl. forterre 2a
nouvelle partie de ce jeu. Dans le cas des proto- v =l ant TR AErE e Varms L Pt Ateeee Be



‘ Les danseurs d'X-Event
sont autant privés

de parole que ne le sont

de mouvements les parleurs

des Blocs rivés a leur micro

eficusier | Manibres Se fatre des Blocs

coles (les X-Event) mis en arnve depuis 2006 par
Anne Vigier ot Frank Apertet, une stratégio d'infil-
tration peut parfois broviller en apparence la
césure performer/public, mais cette stratégle
alle-miéme vient renforcer un systame qui souligne
Fopposition des corps en présence | ceux, ren-
vorpds @ leur passivité, des membres du public et
coux, i plus souvent suractves, des performerns.
La programmation de Playtime, & Bétonsalon
du 8 au 28 septembre 2008, eut, entre autres
mérites, celui d'inclune ces deux types de propo-
sitions. Vigier & Apertat y présentérent X-Event
2.6, daprés le protocole le golt at plusieurs
aprés-midi furent consacrbes 4 [a pratique ludi-
gue des Biocs. Dans X-Event 2.6, les performers
sont reconnissables & leurs T-shirts colonis flo-
gués d'un Mickay déglingué. Durant plusieurs
hures, ils ont pour mission deffectuer un travail
axé sur la procimits avec (e spectateur et la qua-
lité du regard. Le regard est fixe ot vide d'affect,
il accompagne des postures naturelles voire
décontractées. Parfols, un déplacement, pour
une nouvelle pose, ailleurs, avec toujours ces
yeux rajdement calés sur un point précis, humain
ou non. Ces &tres froids se donnent tels des sta-
tues vivantes et résistent comme
ila peuvent aux sollicitations d'un
pubslic parfois taguin, parfois exspbnd
ou @éncore photographe compulsif.
lis stbvant avec sérsux le protocole.
Pour Vigier & Apertet Mun des effets
recherchbs est ici lo trouble qu'ing-
taurs cette relation au public, une rela-
tion dobjet & objet qui vient heurter ce
que l'on peut attendns de relations
antre personnes. Les corps spactateurs atacteurs
sont méblis {mads sans contact), chacun est ndan-
moins trés clairement assigné & son rile (d'acteur
ot de spectateur incorpord & l'action) et cette
opposition statutaire est renforcée par la qualité
de la relation engagde: un hidratisme d'autant
plus froid qu'il s'autorise ln proximité spatiale.
Lautorité ot le sérisux de ces figures an imposent
an mé 1ps gu'ils exposent aux provocations
ces dtres rendus choses curisusament impassi-
bles. Le confiit est latent, (a tension palpable, Il
faut avoir assisté & Avis daudition, authentique
audition publique qui as donnait COMmMe U -
tacle |2 B décembre 2008 au Thédtre de Vanves,
pour comprendre & quel point la démarche de
Vigier & Apertat 88 nourrit d'une ralation blen peu
sereine au public. Le public y semble percu
COMME LN corps étranger qui fait principalement
office de dangereux mais stimulant aléa quiil faut
savolr anticiper, esquiver ou dompter selon les
cas. Fondamaentalement, ce qui intéresss los
deux chorégraphes, ils le laissent entendre & loi-
slr, c'eat de mettre leurs performers dans des
conditions physiquement et mantalement éprou-
vantag &t e, notamment an les faisant &voluer

dane des espacea non dévolus & lexpression cor-
porelle. Clest un travail sur les limites. Chague
protecole o pu &tre testé et calibnd chronométri-
quement : un seul termporel de rupture physigue
ou pychigue lui est attribué. Faire bloc cest dong
ditji 50 garder de débloguer. A Avis d'audition,
avant de finir sept, les quarante candidats sont
s0uMis & des Aprauvies qui rudkeient et mettent en
valeur leurs capacités da résistance. Tenir face
aux chocs physigues et face 4 fusure mentale On
se demande bien vite g%l ne s'agit pas i d'une
sorte de prisélection pour intégrer e GIGN.
Prendre trois pas d'lan pour faire tomber fautre
[qui, sans chercher a se réceplionnar & pour
consigne déviter aussi de se faire mall & la ren-
vierse avec fracas. Fixer du regard, impassible,
nlimporte guelle partie du corps des spectateurs
an évitant Finteraction, Courir, tomber, se relever,
courir, tomber, se relever.,, Autant de déclinalsons
d'une fréndsie robotique bien rodée par las dan-
seurs attitrés de la compagnie, coux qui ont eu
Foccasion deprouver leedits protocolss en diffé-
rents lioux d'arts, comme 4 la dernidre Biennals
di: Lyon. A Vanves, Avis dawdition fut foccasion
d'une nouvells expérience : nse dégueulers (futla
consigne) du haut des gradins jusgu'd la scéne,
en coulant sur les sléges et tous supports dispo-
nlbles: sccoudoin, bouts de specitateurs. Cecl
d'abord vétu, puis en slip. On aura donc auss|
rampé sur des corps rendus objets inertes de
fegon toute protocolaire. Les sept héros de ces
joutes, pas ancore alre d'dtre définitivement
choisis, se varront donner La parole in fine pour
le plus pervers des dispositifs, la séance de
guestions: « gue pensez-vous du spectacle de
ce soirTn, wquelle est votre relation aux arts
plastiques?w. Autant dire Udprouve la plus
cruplle de la soirés, comme le confirma (aspect
flagorneur des rkponses.

Les Blocs de Jeanne Revel et Joris Lacoste,
guant & eux, affectent une indifférence aux
contaxtes bien plus que la volonts de changer de
acadres {commea voudraient lo faire les Gens
d'Utarpan, nom de la compagnie d'Annie Vigier
@t Frank Apertat). lls se vivent comme une prati-
fquit qui @ donne ou pas en spectacle, une pra-
tigue fondie sur la parole. Cing personnes
prennent place derriire les micros pour un bloc
qui durers vingt minutes maximum. L augsi, un
protocole, gul tient en quatorze régles. Elles
énoncent les modalités d'un régime dénoncia-
tion dont lauteur est collectif at dont l'objet se
découvre au fil du discours. Le dispositif cherche
i travaitlor Peffet de corps bien plus que le rap-
port d'opposition au public. Par la frontalité
s'affirme un agir collectif plus encore que ne
wéchafaude une penséa collective. Il West dés
lors pas &tonnant que ce dispositil ait pu dtre
iprouvd dans des contextes de lutte politique.
Aucune compdtence spécifique nest requise:

wart i # puminn I flvrier i mars, 2006 »
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dans |2 flux d'un discours qui sTmprovise 4 ging,
la sobriété voire la maladrogse de certains parti-
cipent activement do lo séduction et de l'éan fic-
thennel qui émane de la matiére langagidre en
mouvament. Ce qui compte, d'est de ne pas &tre
tous parails, do s'écouter mutualleament, de
gécouter sol-méme. La mime qualité dattention
b Fervironnement 68t nequise des danseurs (aussi
privés de parole gue ne le sont de mouvamants
lea parleurs des blocs rivés A leur micro) d°X
Event. Pourquoi donc 7 Pour ne pas se cogner,
pour anticiper las reactions du public. Par la
parole, dans les Blocs, 8'inatitue une figure de
Fautorité: et caci dautant plus gue le discours
continu et articubd sait tirer profit d'une pluralivé
da locuteurs. Mais cette autorité, qui se nourrit
aussi de ses faiblesses, invite aussitdt Pawditeur
& venir en éprouver & son tour les arcanes et les
ruses. Si bien que les riles suwxc-m@mas SonT inté
grés au jeu, chagque jousur & 5ans casse polan
tiallement deux casquaties et oe gui est rechemhe
mest pas tant la représentation du clivags antre
|es statuts (d'acteur ot do spectateur) que ['é
ration d'une fiction collective

13, Urse parte due jussd & 21 et ey
TR R ——

mrbs Iy pre=s o

Ces deux |l1f_e|||g|:| nces du bloc proposant cha-
cune des formes esthétigues assaz balisées: a

production d'un texte (Qu
d'aillours librement on note en coure de Bloc)
d'ordre |ittéraire d'un cbté, leffectuation d'une
chorégraphie de l'autre. Dans le deus cas des
contraintes encadrent une interprétation laissée
relativemant libre, Mais au-deld do cette inscrip-
tion communa dans le champ esthétique, ce sont
les ralsons méme de voulalr faire bloc gui oppo-
gent ces propositions, Chez Vigler & Apertet les
danaeurs, sélectionnds pour leur capacité de
résistance, font corpa, en ce qu'ils exécutant
simultanémant une méme siguenca de gestes
dans un rapport congu comme conflictuel au
public, Paradoxalemant, la signification d'une
telle dédmarche nous semble bien plues repliss sur
alla-méme gue celle de ce qui se congoit cartes
comme Blocs, mais gul vise continusllement & nea
pas enclore les actes sur eux-mémes, & ne pas
isoter lactour du spectateur, & ne pas se bomer &
voulair fare ge Tart auirement

n #greffiers prend

Cidric Schanwald
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Art. 21 : ’acte chorégraphique, Frédéeric Wecker
février/mars 2009

Enmtretien guec Pierre Bal-Blans

ACTE
CHOREGRAPHIQUE

En «exposant» des protocoles
chorégraphigues dans un centre
d'art et en concevant une exposition
pour la scéne ou le plateau,
Pierre Bal-Blanc ne se contente
pas, comme certains, de croiser
de fagon ludigue les pratigues
et leurs sites respectifs. Il postule
un rapprochement historigue
et invite & en expérimenter

les conditions.

Au-deia d'une réflexion interna & Uhistolre de la
performance au sein des arts dits plastiques,
ton Intérét t'a amené & réfléchir & Uhistolre
paralléle de la performance chorégraphigue.
Ce lien 4 la danse ouvre, selon tol, un chantler

maisanan de miose an rannart A"histairee ds
ROUVESU OF MISes en rapport o sipirns, 00

processus historiques, de pratiques... ot per-
met de problématiser la contemporanéité des
deux champs.

Mous vivons un moment de rapprochement
intéressant et gui nest dvidemment pas sans
rapport aved celul qui s'est produit dans les
années 1970 4 ldpoque da la pastmodern dance,
rapprochement gul est d0 & un certain nombre
de facteurs, d'expbrignces maeneas de part et
d'autra mais gul se fait aussi en réaction & des
contraintes ou des cadres qui viennant de laxté-
rieur, & des ragimes imposts de production, & un
systdme d'industrie culturelle qui s'ast imposé
dans e champ chorégraphique. |l ¥ a dans le
champ {hurégruphlquﬂ un rapport obligé au
spectaculaing et su pringipe de reproduction ou,
&n tout cas, de circulation des pldoes qus induit
une standardisation. Quelques-uns ont essayé
de sortir du standard pour expérimanter cer-
taines pistes comme celle de |la site specific

U, Exposition M Liviag Corvency (La Manasie Vivante) § la Tate Modern

Fring Ghalam, Efa ing Mot [Une chase de plin ), 2008, Courtesy Galee
Londan, X008 Curator: Plerre Bal- Blang, © 7 it
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Stwdin Laroche- Valikre, IN/STELLATION au CAC Briétigny, 2006, © Fhotc Seeve Beckaurt,

dance dans les annéas 1870... Mais finalement
les actours de ces expérimentations = les Trisha
Brown, bes Yvonne Rainer.. = sont vits nivenus a
des productions plus « standardiséess an ramet-
tant leurs propositions dans des formats qui per-
maettent de les faire circuler, Et c'est ainsi que
quelgue chose g'est maintenu dans loutil de
production, dans le dispositif, qui finalemant
est restd extrdmement puissant of S'est méma
consolidé. Aprés la postmodern dance, on a
plutdt assisté & un renforcement du standard,
de linflyence des moyens de financemeant qui
conduisent & produire des meuvres d'1h/ Tha qui
solent exploitables, exportables, propres 4 la
midiation et a la médiatisation, ete. Jas commence
& mintéresagr & la danss, & ce moment paradoxal
de refversament de son histoire : au moment od
au liau de subvertir et de transformer les outils,
cette histoire b a finalement consolidés ; ce
moment qui, en contradiction avec limpulsion
initinle, a vu ces expériences radicales se trans-
former en produits spectaculaires, les pidces
perdant leur espace de Liberté et d'auto-réflexl-
yitd, C'est ainsi que cette histoire qui cuvrait
des perspectives a pris le temps de deux gindra-
tions pour se poursubvre — illustrant &n un sens &
théorie da laprés-coup d'Hal Foster  une avant-
garde articule un certain nombre de propositions

ot il faut plusieurs générations pour qu'alles
soient seulament transmises an terme de relais,
de projots & poursunre,

Ca qui &tait frappant dans les deux premidres
versions de La monnafe vivante dtalt lexposition
de performances sur le terrain ~ je dirais presque
|a torritoire — de la danse: le plateau. Tout s&
passe comme si tu ouvrais la possibilith do voir
ces performances comme des pidces chorégra-
phiques. Paraliélement tu s 'un des premiers &
avoir exposé des pibces chorégraphiques dans le
contexts de l'art: X-Event 2 de Vigler et Apertet
au Cac Brétigny ou dans le cadre de ia Biennale
de Lyon.

Co e ['ai v trévs clairement, clest que des artistes
comme Franz Erbard Walther, Felix Gonzalez-
Torres, Santiago Sierra radicalisabent dans leurs
pidoes dis processus et des pratiques qui setaient
divvaloppés en paralléle dans l'autre champ.
De mon point de vue, ils sont plus proches des
préoccupations des chorégraphes da cotte grande
phriode douverture et dexpérimentation commae
Anna Halprin gue caux qui se revendiguant offi-
ciallement do cette filigtion, Je pense que Sierra
en particulier st I'une des manifestations ies
plus partinentes de ce que peut étre un acte
chorégraphique ou une piéce chorégraphique.

Lo L =L
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Il n'est pas toujours facile de saisir co qui se
passe de pertinent, Il faut prendre le temps de
recouper higtariguement les propositions et de
|es décoder. Et porter quelquefois son stten-
thon vers les marges. Aussi bien Marie Coolet
Fabio Balducci que Prinz Gholam, Francois
Laroche Valiére ou Vigier et Apertat aménent
de fagcon discrate et un peu marginale des
choses qui me paraissent beaucoup plus per-
tinentes que ce qu'on peut voir actuellement
dans le eircuit du spectacte vivant.

Pour tol, la point de croisement entre les tra-
jectoires des arts dit plastiques ot des arts dits
vivants peut se schématiser dans le chiasma:
#objet/vivant» et « corps/inanimdé .,

Iy & un moment ol les chorégraphes et les
artistes plagticiens & sont retrouvis réunis face
aux mémes cutils, parce qu'il y a une conceptua-
[isation des pratiques qui tend & réduire ou, en
tout cas, & isoler les outils comme des maté-
riaux ot 4 trangformer les médiume an signes de
ce qu'ils représentant : le plateauy, le gradin sont
des protocoles, un cadre qui est lui-méme un
&lément qui participe & leuvre et il devient en
tant quee tel un mabéniau i utiliser, La je ne parle
que des chorégraphes qui me semblent inténes-
sants, il y an a d'autres qui ne sont pas dans ce
rapport-Li et restent complétemant & Finbérieur
de leur cadre. Réunis ensemble face aux mémas
putils, chorbgraphes et plasticiens so distinguent
parcs qu'ils nont pas la mime histoire. Chistoire
gui les a condults A 26 retrouver face 4 ces outils
conceptuels nest pas la méma. Et la richesse de
c& nouveau rapport entre la danse contemporaing
ot les arts plastiques, cest justemant l'addition,
| rapport entre les qualités particolidéres d'une
higtoire de la danse et d'une histoire des arts
plastigues. Aprés, pour étre trés pédagogique et
simplifier énormément, e dirais gue 'histoire
des arts plastigues par rapport & la question du
corps st una histoire qui va de lobjot vers le
corps. C'ést une histoire qui finalemant trans-
forme lobjet en arsatz de corps: Cest tout e
rapport anthropomarphigue qui va incarner das
objets et va oréer une situation de doute ou de
confusion avec un corps vivant, C'est un peu
dans ce sens que vont les arts plastiques et les
parformancis cher les artistes sont souvent likes
i ca. De Tobjet au corps (une espécs de compleos
da Pygmalion, si on veut remonter jusqu'l L mytho-
iogie). Dans la danse contemporaine, on constate
plutdt le mowvement inverse : un mouvement qul
jrait du corps vers Tobjet. La danss contemponineg
a tendance 4 partir dun corps pour lobjectifier le
rendre matiére, ou alors la rendre signe. Et fina-
lemant le territoire dans lequel les artistes ef les
chordgraphes se retrouvent aujourd hul est ce
territoire o (18 ont été amanés chagun de liur
cOUl pir CRs BxXpETIENCES IMAaTERE,

={igazier (Entreten aves Perme Bai-Slanc *

On ne g'attend pas 4 volrun acteur de lart contem-
porain soutenir des compagnies do danss comme
la compagnie Jérdme Bel ou les gens d'Uterpan
d'Annia Vigier et Frank Apertet.

Le spectacta vivant en géndral percoit mal les
enjeux qui sont en train de se mettre en place
maks la travall de certains dans las arts vivants
ot les arts plastiques finit par porter. Clest ce qui
explique gue moi qui viens des arts plastiques je
sois obligé de monter au créneau par dxemple
au sein de la commission des demandes d'aide 8
| création chorégraphique de la DRAC autant
pourla compagnie de Jérime Bal que pour celle de
Frangois Lamoche Validre ou de Vigier st Apertet
poiur qu'ils obtiennent leur comen-
tionnement..Jo pense qu'il y a quel-

quie chose qui se reconfigure avec

une grande difficulte, avec das
chorégraphes qul sont marginali-
#és qui bénéficient pau de ln bien-
veillance des programmateurs
mais qui avancent et gui proposent
dees pibces radicales at dautres qui
ont la bénédiction des diffusedrs
parce qu'ils se conforment aux cadres de pro-
duction établis. Je pense qua la situation ast en
train de basculer et les opérateurs qui avakent
pria des positions sur ces guestions jadis se
retrouvent aujourdhul en contradiction avec les
enjeux de la création parce quils n'ont pas su
Pamenar & ['4tat d'ouverture ol ella doit étre.
Programmer, c'est partager |es risques, ce nest
pas las neutralier.

Propos recusillis par Frédéric Wecker

Réunis ensemble face
aux mémes outils,
chorégraphes et plasticiens
se distinguent parce gu'ils
n'ont pas la méme histoire

Anmie Vigier et Franch Apertet, T- pvent 2.7 = Les corps merts au CAC Brétigny, 2007, Ao mur: photograpties

de Pring Ghclam, ¥ Phota: Steee Beckoget

wart I o humdeo I« février i mars 2009 %

48



Le Monde : Recherche amateurs pour spectacles de danse atypique,
Rosita Boisseau

23 janvier 2008

RECHERCHE AMATEURS POUR SPECTACLES DE DANSE ATYPIQUE

La force émotionnelle dégagée par 1’absence de savoir faire inspire plusieurs chorégraphes

Chorégraphe contemp orain recherche amateurs, tous dges, pour création spectacle.”" Ce type de petite
annonce se multiplie sur le Net, grace aux sites des compagnies de danse, via les mails envoyés a leurs abonnés
par les théatres, mais aussi tout simplement par voie d'affichage dans les vestiaires des écoles de danse et de
théatre. Le téléphone arabe et l'info par la bande se combinant, ils sont des dizaines a se retrouver pour audition-
ner parfois, répéter un peu et consacrer leurs soirées a des pieces de danse atypiques.

C'est ainsi que, pour le festival Faits d'hiver, a Paris, les chorégraphes Annie Vigier et Franck Apertet ont congu
une soirée particuliére, trés mystérieuse, intitulée X- Event (), avec une cinquantaine d'amateurs. Dans l'escalier
des studios Micadanses, jeudi 17 janvier, des grappes de gens, plutot jeunes, montent et descendent, se bouscu-
lent, se regardent en coin, vont fumer leur cigarette dehors et se posent des questions.

On rit, on blague, on se demande ce qui se passe exactement et quand la piece va commencer. Certains commen-
cent a raler. Heureusement, des applaudissements éclatent. On peut enfin pénétrer dans le studio de danse. Plus
minutée et méticuleuse qu'on ne le croit a premiére vue, cette curiosité spectaculaire se révéle assez étonnante et
libératrice a condition de savoir s'en amuser.

VIRGINITE CHOREGRAPHIQUE

Recrutés par mails, certains de ces amateurs sont venus de Lyon aprés avoir vu les performances de la compa-
gnie invitée pendant quatre mois dans les salles d'exposition de la Sucriére pour la Biennale d'art contemporain.
C'est d'ailleurs 1'observation des attitudes du public, naviguant dans les lieux au plus prés des corps des inter-
prétes, qui a donné 1'idée aux chorégraphes de travailler sur les postures et réactions des spectateurs.

Parmi les spectacles récents montés avec des amateurs, il faut citer celui de Maria Ribot, 40 Espontaneos (2005),
qui plongeait trente personnes de 18 a 60 ans dans un rire hystérique. Sur le terrain ciblé des actions de sensibili-
sation, Julie Nioche a chorégraphié des collégiens en train de sauter dans Les Sisyphe (2007), et Rachid Ouram-

dane une dizaine de jeunes sportifs dans Surface de réparation (2007).

Que possedent donc les amateurs de si précieux, au-dela de leur force de travail gratuite ? Aucun savoir-faire en

matiére de danse le plus souvent, mais une beauté brute dont I'impact saisit et émeut.

Cette virginité chorégraphique va de pair avec un désir de jouer, un don, un entrain aussi qui font leur séduction

et leur magnétisme. Ces individus "ready-made,'selon le chorégraphe Rachid Ouramdane, permettent aussi par-
fois de toucher des populations différentes qui constituent un nouveau public pour la danse.

Dans le cadre de X- Event 0, ils s'offrent aussi comme de vivants miroirs aux spectateurs qui se projettent sans
facon dans ces charmants compagnons de jeu qui leur ressemblent tant. Annie Vigier et Franck Apertet seront a
la Tate de Londres les 26 et 27 janvier. C'est dire l'attrait que suscite cette mise en abime de l'art d'étre specta-
teur.

Rosita Boisseau
23 janvier 2008

"X-Event 0", d' Annie Vigier et Franck Apertet. 24 jan vier a 20 h 30. Faits d'hiver, Micadanses, 15, rue Geoffroy-1'Asnier,
Paris-4e. Tél. : 01-

42-74-46-00. De 10 €a 13 €.

"Légendes", de Stéphan ie Aubin. Avec dix amat eurs. Festival Arcadi, Ferm e du Buisson, Marn e-la-Vallée (Val-de-Marne).
16 et 17 février.

Tél. : 01-64-62-77-77. De 4 € a 28 €.

"Rainbow", d Emmanue lle Vo-Dinh. Avec 50 amateurs. Triangle, 1, bd de Yougoslavie, Rennes (Ille-et-Vilaine). Les 21 et 22
mai. Tél. : 02-

99-22-27-27. 4 €.



Art 21 : Pierre Bal Blanc les valeurs de I'art, Frédéric Wecker

décembre/janvier 2008

Anmie Vigier ot Franck Apertet, X-Event 2, Bennale d'art contemporain de Lyan 2000.% Fhoto - Blaise Adflon

Felix Gonzalez-Torres, Unbitled (Go-Go Dancing
Platform), & la découverte du travail de
santiagn Sierra. J'al performé U'euvre de
Torres dans une exposition collective &
Hambourg en 1992, Je ne connafssals pas
Torres, 11 cherchalt quelqu'un pour performes
1a piees, {"avels besoin o argent. Il s agissait
de venir danser cing minutes par joun vétu
d'un slip argentd 2t Q'un walkman sur un
cube tlanc flangqué d'ampoules, Un contrat
de travail apparemment anadin, mais en
rEaLIlE 4 unE ¥

viens faire ca tou

Falmmn Tmremiin Fi
LFEME, WOTagUE U

i
185 jours peEngant deus
mois ot demi. Et pour Uassumer je Uad
géplacé dans un autre travail: mon footing

matinal. X'af fait un film sur cette expé

rienoe avec Rainer Oldendorf ad Uon me
suit en tratn de faire mon footing matinal 3
Hambourg, performer la pikce et repartir au
pas de course, J'aurals pu faire un texte
eritigue sur cette pigce, )'en ai fait un film
gui 58 compose d'un unigue plan-séguence,
et qui donne e point de Yue du performeur
syr cette muvre, point de vue qui 1la poursuit
mains qu'il ne Uexcloe en montrant ce gquelle
pcculte, Cela m'a aldé a comprendre ce que je
sur e guiet, ot gue 1'al

cherchate otrou

C u
trouvé quelgues années plus tard cher Sierra.
forres nous mantre La réification de la per-
sonne, mats d'une fagon pop sans approfondie
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Pierre Bal-Blanc, Vidéo sur le protocole de U'mevre de Felix Gonzales-Tarres, Untitled (Go-go Doncing Platform) [1991]. Réalisation: Rafner Dldendorf

et Ralf weissleder, 1992, Hambourg.

son sujet. I1 y a dvidemment toujours un
arridre-plan fntuitif chez lut: 9l v & une
dénonciation que §"al voulu révéler. J'at v
le résultat de ce que je cherchals cher
Sierra guelques années plus tard: la reévé-
lation du contrat de travail, 1le montant payé,
e statut de la personng, le déplacement, la
prizence, 1a violence de cette présence..
Cela se passe souvent comme gas je vals
vers ce que je pense et que je ne réalise
pas. Ce sont les artistes qui réalisent. La
pitce de Gonzalez-Torres est sous un certain
angle plus violente gque les euvres de Sierra,
Comme performeur, mon identité n'était
{amais révélée ; personne ne s"inguiétait de
gui §i'#tais. Chezr Sierra, {"ai des informa-
tions gqui me donnent acces a la présence de
cette personne. Je peux, 1'al les maoyens de
prendre conscience de cet individu-1a. Ce
n'est pas guelgu'un qui figure quelgue chose,
c'est gquelqu'un gui est 13 pour lui-meme.

N'as-tu pas peur que 1'on t'accuse de jouer
une ontologie - toujours suspecte - de la pré-
sence contre les langages de Uart?

Le code culturel ou 1e langage arrive tou-
jours & reprendre, 3 clore la possibilité du
sens., Et pour le renouvelen pour le dépasser,
fl faut constamment le subvertir Le cinéma
grand public, la télévision, sont, eux aussi,
des structures de langage. Il ¥ a. chez moi,
& la fols une passion du langage et en méme
temps la conscience gue c'est le langage
gui t'empéche, qui te contraint. Et Uart,
pour moi, vise 3 déjouer tous les condi-
Honnements.

Propos recuefllis par Frédéric Wecker

L'art contemporain

ettt 1a Aanmtan

mm mm CONSUILUE LE QErMier
territoire hors normes
(...) C’est le dernier
champ & entrer

dans l"industrialisation
en quelgue sarte.

CAC Brétigny,
Espace Jules Verne,
Rue Henri Douard,
Brétigny-sur-Orge.
Tél.: 01 B0 5 20 1

v cackretigny.com

=32/33e
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Beaux Arts magazine : Biennale de Lyon, décollage raté, Emmanuelle Lequeux
2 novembre 2007
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Le journal des arts : Dréle de jeu, Philippe Ségnier
5-18 octobre 2007
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Figaro Madame : Biennale de Lyon, I'art maniaque, Laetitia Cénac

15 septembre 2007
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DECRYPTAGE
= Om dirait qu'il dort. Mais pas du tout
En fait, ce dansewr vienl dexocuter
pendant plsheun heures ded
mouvementy de décollement du sol en
w2 projeiant a la werticale et en
retombant de son propre poids. Son
corps finit par devenir une matiere,
e masse. une foeme dond ket

membret of anite wont trantformes. La
comtrainte de Cette chute perpetuelle,
au liew d effacer Nindividu, le revele
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plus de la méme maniére, etle

spectateur ne be voil play de [ mime

fagen, Cest un travail sur la perosplion, -
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EVENEMENT

Héros des temps modernes, l'artiste, enfin béni, est célébré partout. A Lyon,
ol la neuviéme Biennale d'art contemporain* ouvre ses portes, des figures de
l'art system nous font découvrir de nouveausx talents. EXposition.  parustitia cenac

Biennaledelyon
lart maniaque

1t 5i les anndes 2000 étalent « arty » ? Cé pournait
&tre la réponse au titre de la Biennale de Lyon
« Lhistolre d'une décennie qul n'est pas encore
nommeée », Pour N'écrire, Les dewx conceplears,
Stéphanie Moisdon et Hans Ultich Obrist ant
Irmaging un jeu avec une régle. Salante joseurs
baptisés experts invitent chacun Fariste qul selon lul &
marqué la decennle. De falt ces demiénes anndes, l'an
contemporaln est i la mode, (| est pamout. Dans bes vitrines
des magnsing : jean-Michel Othaniel dessine des colllers
pour Chanel, Vanessa Beecroft exécute une perdormance
chez Vuitton, Upo Rondinone talt une apparition chee Dior_
Mare facobs, Nicolas Chesquigre et john Calliano sont fous
dan contemparaln pendant que les malsons de mode lul
CONSACIENT un espace : Hemmeés & Tokyo ou Vuiton b Paris .
Pas uh restauramt branché qui n'alt son écran plasma ol

LI PAT LA A WEY w

défile en boucle une vidéo dartiste. Le palais de Tokyo,
liew de I'émergence de la scéne anistique, est le demier
androlt ot I'on brunche ; la Flac nest pas que l'afaire des
collectionheurs on des achetewrs. an ¥ va pour sentir la
tendance. Les expositions se visitent en famille. Cest [a so-
the du dimanche aprés-midl Certaines, transversales,
comme celle consacrée & David Lynch b Ia Fondation Car-
tier font un tabac. DXautres comme = Monumenta » d'An-
selm Kielter au Grand Palais, fouant sur le registre du gi-
gantisme, lont parler dielles, Dans un rdoent sondage, 67%
dis Frangals disent ressentir de la curdosité pour 1'art
contemporain. Et quand 'ant descend dans [a rue ~ on
pense i [a brillante initiative des Nuits blanches [sixéme
édition dans la nuit du & su 7 octobre) =, [Is sont des cen-
taines de milliers b suivre son parcours. Mais qu'est-oe gue
I'art contemparain? 1l Baut s'entendie sur la définition

l PIERDE BRAI _RBI AR, AVES ARMMIEAISGCIER ET ERAMTY ADEDTET I
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“faire reculer les limites de la convention esthétique”

- CV, 'l vous plait | - [ai joud dars la réponee que fai Cest une pratique de Mépulsement

= Depuis 2003, je suis directeis appartée. En invitam des chonégraphes de linterprite, ik formudent une critique
du Centre d'art contemporain de dans une bienale d'ant contemparain, du spectacie vivant.

Beitigmy-sur- Orpe. |l développe une Je montee dune fagon inddite ke len - Quelle est la place de I'artiste
programmation qul vise & recoimiidéres atroit entre a dante et Fan plastigue atijounrd hui

les territoines du centre et de la - Pourguol avelr cholil ce groupe - L place du mont | A doite de celul
périphdrie, en faisant venir en banlicue dartistes qui conduit, Le probléme. c'est qus o8
fes plus grandes instiutions (la Tate = Parce guiils sont bond et symihdtisent rest pas Fartiste qui conduit
Modern de Londres, b Biennale de Fapgprocte que fal dams ma - A quol sert Fart 7

Bedin). Par ailleurs, je dirige une revue programmation, - A contrebatancer Forgueil de natre
d'art comtemnpeorain, = Bloc notes =, - En quol ont-ils marque la décennie ? Frostity

of Jai donit une monographie sur = Comme toute unae pénération de = Qualle est ln phrase qui vous fait
Fartiste Yang Du phasticiers, s font reculer bet limites avancer [

= Etes-vous jousur de leur convengion esthétgue. = A i |

*

56



L’Humanité : Biennale de Lyon : La bétise s’améliore, J.L.Chalumeau
3 décembre 2007
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Biennale de Lyon : la bétise s'améliore

Lh:hwn‘htmli mmhtmmwmwtm mniah:-mmh:.um‘hmht,hﬂl-
Bieniabe de Lyom. Or celte biennale constiine in Tagnifigie | Ilhmﬂll.pm{mh propos de Belinda
Camnone, & swvoir - « Comprendre camment un esprt sophistiqué et on ce libre en vient snwvent 3
Wﬁnﬂn proneific et les ides soctes faites {.) Ientifier des e i produisent de ln bifis

dans Fimrell izenes. H-ﬂh_mg.h [POUT COMMmEncar, que e mmmm
Thaerry Raspail - 3 tsadom et Hanis Ulrich Cbrist - somt ineell gents. 1 n'empéche - ils ot refuse
pr eus-miEmes le e de eommis=aimes, préfémm celut de » coneemieurs », parce que, 8 prévieé Stéphanie
Maisdon, o conmmmsalic oot us terme qui rebtve du vocabulsive policier », cf ds onf tmsfns b responsabill i
de véponde i lu question posbe par e directeus artistique ( comment (finir s dévenniz acmslie h}id}
commissaites de divers pays, plis 14 amtisties o1 gens de plime haptiaés cox auss] comniissaires pour
chrconstance, Connadicsion T Premidoe manilestaiion de pataugeage dums fes pmﬂwumﬂ:hml-m
poser by question : mows serians anssitie soupeonngs par les gens imelligents qui régentent Nt contemporain
d'Pers e igmares. Comme dit un persomnuges de Cancne - « 51w sssaiss dappliguer des vertus de
distinction. de diséransinstion, da ctitique enfin, 4 I prodaction des plastciens o it vermes o o adr -
ef avant méme davoir commence 3 agumentes - s d:nﬁpmﬁﬁnmdum&ehwrm
sawrire dans hqulmm:-“ﬁhmjcma Vs Waimez pas Fart eontemponsin. enfin, vous ne o
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Mm*cmﬂmh ot Bre difinie comme un vaste nssemhlament de postures dont le
denominateur
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igicr ot Franck Apertet, En déambulant dans la bicnnale, je tombe sur des hommes ot des femmes scu

de slips de couleurs unies vives, couchés par terre deux par deux sur le dos, de telle sorte que chacun
un pied sur abdomen de son partenatre, Une feuille est & ma disposition pour m'aider & regarder : «
es de X-Event 2 s'activent et se développent dans un espace denviron 100 m2 sans porte. ouvert sur
chtés et situé 4 linténicur du parcours défini pour e visiteur par les commissaires de la biennale, ni ¢n
introduction, ni en conclusion d'un trajet. La typologie de cet espace est eelle d'un lobby, d'un hall de transit,
carrefour qui retrouve les orientations de la croix présente dans la forme X-Event 1, » Je m'arréte. Rien
ne bouge, ou si peu. La jeune femme la plus proche de moi a posé délicatement les mains sur le pied du
monsicur qui écrase son ventre. Il fait de méme avec son pied 4 elle. Elle a le sourire vague d'une personne
: Mﬂﬂm&hﬁmm Je poursuis ma lecture, espérant comprendre de quoi il est

question. Et justement, c'est éenit : il s'agit d'une « alternative 3 fa stratégie de Ia déconstruction, celle de la
réversibilité, une tactique qui, par 'expérience des contraintes et des limites extrémes imposées aux contextey.
aux interprétes, entraine imésistiblement & Finverse, vers la libération des individualités et la conscience
des licux », Imparable, non ? Je ne sais pas si mon individualité a &€ libérde, ni celle des gens qui




restent couches 1a, m celle des visiteurs qui passent distraitement, mais je suis imesistiblement attiré vers
ailleurs.

Deuxieme exemple @ le diorama congu par Michel Houellebecq. un des clous de cette biennale. L'apétre de la
forme plate (tout le monde se souvient de son célébre ouvrage dantihittérature, finement intitulé Plate-forme)
a confié la réalisation de son idée a l'artiste allemande Rosemarie Trockel {choisie, dit-il. « parce gu'elle a une
passion pour mon chien, Clément »), Que voit-on 7 notamment une femme de Mge des cavemes 4 'air
hébété tournant le dos & un ours en train de dévorer son bébé. Un bras sanguinolent de U'enfant est tombé prés
d'elle sans I'emouveir. Le réalisme de ces sculptures genre musée Grévin gore est parfait : sans doute est-ce la
une extension du domaine du n'importe quoi dont Houellebecq est le spécialiste incontesté,

Il v & beaucoup d'autres éxemples de psendo-subversions qui ne subvertissent rien du tout dans cette biennale
ratée. Pour interpréter tout cela, Ie livre de Belinda Cannone est précicux. Ainsi page 38 : « Confrontée aux
propositions ébouriffantes des avant-gardes du XXe sidcle, la bétise, aprés avoir d'abord protesté, s'est mise &
la remorque de |'idée de subversion. Et comme elle est par définition lourde et lente, elle s'est figée dans la
répétition de gestes qu'elle avait identifiés comme subversifs. » Par exemple, la detestation de la police. Eh
o, comme le voit i bien Cannone, la bétise s'est renoovelée, elle o adopté des 1dées qui furent souvent
intelligentes jadis, mais qui ne sont aujourd’ho que purs conformismes. 11 v 4 des gens qui eurént raison trop
tor. [l y a aujourd’hui ceux qui croient avoir raison, mais sans savoir que c'est trop tard. La premiére biennale,
en 1991, s'appelait « L'amour de Iart » : beau programme. La version 2007 pourrait émre nommee

« Améhoration de la bénse » ; ce nest pas vraiment un progres.

Biennale de Lyon. jusqu'au & janvier 2008

dans quatre hieux ; Ia Sucriéne, le musés d Art contemporain,

Ia Fondation Bullukian et I'Institut d'art contemporain (Villeurbanne).
La bétize s'améliore de Belinda Cannone

« L'autre pensée », Stock, 18,50 euros,

Jean-Lue Chalumesu
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Orsérie : Mon corps en jeu, reprise du Blog Lunettes rouges
19 décembre 2007

orserie

Mon Corps en Jeu

Reprise du blog des Lunettes rouges, publié le 17 décembre 2007
http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/2007/12/17/mon-corps-en-jeu/

De retour a la Biennale de Lyon* (qui dure jusqu’au 6 janvier), j’ai pu revoir plus longuement certaines vidéos et
certains spectacles, errer plus longuement dans les salles. Errer, justement. Dans la majorité des cas, ici comme ailleurs, mon
corps, le corps du visiteur, est passif : il passe devant les cimaises, fait le tour des sculptures, s’asseoit sur un banc ou s’ap-
puie contre un mur (voire se couche sur un coussin pour les 180 minutes du film de Chris Marker au MAC), il se met 14 ou
on lui enjoint de se mettre, ne franchit pas les petites barriéres, ne touche pas aux ceuvres.

Et puis, il y a quelques rares ceuvres ot mon corps se retrouve en jeu, oui, de simple visiteur, je deviens plus que

spectateur, participant, sinon acteur. Ce fut ’invention du happ ening il y a 50 ans, par exemple. Alors, cette revisite
de la

H Biennale, je me suis dit que j’allais la faire sous cet angle-ci, a propos
de quatre ceuvres, toutes temporaires, transitoires.

La premiére, on ne sait si c’est de 1’art “plastique” ou du spectacle.
Pierre Bal-Blanc, du Centre de Brétigny a invité les deux choré-
graphes Annie Vigier et Franck Apertet avec leur spectacle X-
event. La scéne est une salle carrée dont chaqu e mur est percé
d’une large ouverture. Les cinq danseurs évoluent au centre de la
salle, on peut les voir de loin, comme en passant, on peut aussi se
presser a chaque ouverture, parfois dans la foule, hausser la téte, re-
garder a demi-distance, sans trop s’engager, en se réservant la possi-
bilité de partir sans trop déranger au bout de quelques minutes. Mais
% on peut aussi
entrer dans la salle, se coller le long du mur, comme plaqué contre la
paroi par le souffle des danseurs ; restant d’abord debout, on se laisse
peu a peu glisser au sol, assis, a demi vautré. Rares sont les audacieux
qui vont déambuler dans 1’espace, passer entre les danseurs, les con-
tourner. C’est que leurs danses vous tiennent a distance.

Deux des six étaient présentées ce jour la, Chutes, ou le groupe passe
d’une atonie horizontale a des soubresauts violents ou ils se jettent au
sol en ahanant (ci-dessus photo, mais en un autre lieu), et Salives, ou
presque nus, les danseurs en groupe compact évoluent lentement au
sol a travers la piece, certains couchés, d’autres debout laissant couler
leur salive sur leurs partenaires (ci-contre).

Spectateur toléré dans I’espace chorégraphique, n’osant trop m’approcher, ni trop bouger, mon corps dans son rapport au
leur, et partant au spectacle, reste timide, figé, consommateur.

La seconde est interactive, ludique, trop aux yeux de certains, j’en ai déja parlé ici (et 1a aussi). C’est I’installation de Shilpa
Gupta (Untitled) ou mon corps devient visible, mon ombre est projetée sur I’écran, devient un élément du

spectacle. De plus, je ne peux rester immobile, passif, je dois participer, bouger, entrer dans le jeu, éviter les projec-
tiles. L’artiste me prend a partie, me somme de réagir, d’abolir la distance entre spectateur et oeuvre. On peut voir ¢a

comme un exercice futile, trop évident, trop distrayant, et certains ayatollahs de 1’art contemporain pur et dur le clament haut
et fort ; on peut aussi y voir, comme moi, un des avatars du happening, dérangeant, “borderline”, aux promesses encore indé-
cises.



La troisieéme est plus perverse, non point tant parce qu’elle offre un strip-tease méme pas intégral (ce corps-ci en a vu
d’autres) mais parce qu’elle vous prend en porte-a-faux. Larelégation de ces tiois sculptules minimalistes (de Dan Flavin,
Dan Graham et Larry Bell) dans un coin de cette immense salle, et leur utilisation, au sens propre, comme accessoires
du strip-tease (miroir, portemanteau, néon) font bien slr hurler tout amateur d’art qui se respecte. Ou pas ? Dan Graham a,
parait-il, adoré. Aprés une ou deux performances de Selling Out (2003) de Tino Sehgal, c’est la salle que je regarde plus que
le danseur (ou la danseuse) : comment les corps 1’occupent, ou ils se positionnent. Restent-ils immobiles ou se déplacent-

ils ? Pour mieux voir ou pour se mettre hors de portée d’une éventuelle intrusion du strip-teaseur qui, parfois, s’approche
lascivement d’une spectatrice désemparée et ne danse plus que pour elle ? Entre deux performances, I’actrice (ou I’acteur),
habillée, badgée comme un gardien de musée, se proméne dans la salle. Son corps, désexué, est au méme plan que le mien,
je la croise négligemment, elle me regarde de manicre neutre. Mais tous savent que dans un instant, ce rapport ne sera plus le
méme, ce regard sera autre. Le plus intéressant est ’intervalle, justement, la “production d’art” qui se crée a cet instant, dans
cette attente (photos interdites, bien sir).

La derniére piéce est pour moi la plus fascinante. Jen’ai pas vu The show must go on de Jérome Bel a ’Opéra de Lyon,
mais seulement sa transposition adaptée au MAC : on vous remet a I’entrée un écouteur et vous déambulez a travers
six salles entiérement vides, ’'une toute noire, une autre avec un grand miroir au mur, une tr oisiéme avec une vue sur
le Parc de la Téte d’Or (ci-dessous), les trois autres aussi neutres que possible. Dans chaque salle, on entend, dans I’écouteur,
une chanson : le principe méme de I’audioguide. Il y a trois versions, chanson frangaise, variété internationale, et chanson
pour enfant.

Tout cela est trés entrainant et on se retrouve rapidement en train
de battre des pieds, d’esquisser un pas de danse, de laisser le
corps s’exprimer. L’écouteur me coupe du monde, je suis seul
avec la musique, mon corps est dans une bulle hors temps, hors
société.

Quand ce plaisir 1a s’émousse un peu, quand j’ai écouté toutes les
chansons des trois versions, un nouveau plaisir nait, celui de re-
garder les autres, de les voir bouger, les yeux mi-clos, la mine
ravie. Quelle chanson écoute cette jeune fille au sac rouge pleine
d’allégresse ? et ce monsieur nostalgique, est-ce Piaf ou Sinatra
qui I’emporte ?

Parfois, on se sourie, on se reconnait, comme des membres d’une
confrérie, on esquisse un pas de danse, un lien social se crée furti-
vement. Mon corps est devenu acteur, représentation, élément
d’un tout.

Quatre mises en jeu de mon corps, quatre expériences un peu différentes de ce qu’on fait habituellement dans un
musée, quatre affirmations de voies nouvelles, peu explorées, dérangeantes peut-étre.

Photo 1 provenant du site des artistes. Photos 2 et 3 provenant du site de la Biennale. Photo 4 de source inconnue. Photo 5 de
I’auteur. http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/
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Danser : Corps a rude épreuve, Gérard Mayen
mars 2005

Corps a rude
épreuve DaI'ISel"

Les danseurs de X-Event

évoluent sur un plateau trés e 2 i~
contraignant : un grand X Wews = 5
formé de deux podiums
sureleves a la facon des défiles
de mode. Sous une lumiere
crue constante, deux garcons
et trois filles y enchainent des
séquences d'epreuves : des
courses dans les quatre
directions, au risque de se
heurter violernment, de
fantastiques arrachements
allongés du sol, des chutes
arriére tout du long sans
reserve, etc. Le danger plane,
lépuisement guette, dans une
ivresse du défi sensuel, ou
affleure un érotisme tenace et
pourtant quasi glace de
tension. Engagement physique = §
extréme, mais a cent lieues de ':
la belle danse. Haletante, cette -
piéce coup de poing creuse des %-Event, par la compagnie Les Gens d'Uterpan.

-

bréches dans l'actuel soumission de linterprete chorégraphes Annie Vigier et
marasme chorégraphique. jusqu'au bout des exigences Franck Apertet
Mais cela non sans restaurer d'une représentation Gérard Mayen

le principe problématique de la  verrouillee par les Bagnolet/L'Echangeur/Faits d'hiver



E.D. : «<Event»: I'histoire d’une rupture, Barbara Forest
juin 2005

" Event ": L'histoire d'une rupture.

Dans sa définition de 'l'event', Merce Cunningham (né en 1919) insiste sur son caractére expérimental et empirique: "il
s'agit de créer davantage une expérience de danse qu'une soirée de danse". Malgré sa nature événementielle, X-Event 2
présenté au Centre d'art contemporain de Brétigny du 5 au 12 février 2005 tente d'échapper aux notions réductrices de
spectacle ou de performance dévoyant le divertissement et 'artifice de 1'un et la surenchére sensationnelle de l'autre.
Dans la droite ligne des events du chorégraphe américain Merce Cunningham, X-Event 2 est un extrait de Xevent,

a la fois nom générique et titre éponyme du premier volet d'une série de danses-performances créée par Frank Apertet
et Annie Vigier, fondateurs de la compagnie Les Gens d' Uterpan.

L'espace du Centre d'art de Brétigny a déterminé les nouvelles conditions de son apparition spatiale et temporelle.
Dans le premier opus au théatre de 1'Echangeur de Bagnolet en janvier 2005, cette séquence chorégraphique était exé-
cutée par cinq danseurs aux tenues décontractées et colorées, sur les deux bras d'une croix et ne durait que quelques
minutes. Ici, onze danseurs nus ondulent le long d'une diagonale pendant presque trois heures, étirant espace et temps,
déployant leur corps au rythme d'une musique électronique saccadée et mécanique. Le titre, X-Event est éloquent et le
X y prédomine. L'objectif est clairement affiché: observer les conditions d'émergence et de disparition de la sensualité.
Frank Apertet et Annie Vigier se sont librement inspires du poete flamand Jean Everaerts ou Jean Second (1511-
1536), le poéte des baisers. Auteur de Basia, il y décrit des jeux érotiques qui vont de la caresse a la violence, dépei-
gnant par exemple avec minutie, la peau d'un des personnages.

La sensualité exaltée devient cependant au fil des pages douce-ameére et la passion pathologique. L'érotisme est réduit
a l'imaginaire. La tristesse et la déception s'emparent du récit avec le regret que tout, méme le plaisir, ne peut étre dit
qu'indirectement. Dans X-Event 2, le corps des danseurs n'est pas seulement 1'incarnation de la sensualité ou de la
sexualité. Il se fait matiére en devenir, empreinte, voire objet et perd son identité organique au profit de qualités indi-
cielles extra-humaines: le mouvement permanent et la ressemblance. Le danseur perd en 'intériorité' ce qu'il gagne en
‘extériorité'. Son corps aspire avant tout a la liaison et a 'union. Les danseurs évoluent au plus prés les uns des autres,
créant un champ magnétique mobile que les spectateurs pergoivent in fine comme une gestalt plutét que comme une
forme dionysiaque. Ce qui est en jeu, ce n'est pas tant I'érotisme que la conscience du contact. La langueur, les ca-
resses, les léches, les frolements de peau mais aussi la fatigue physique, la transpiration, I'étourdissement, 1'épuisement
qui se donnent a voir simplement et directement finissent par toucher les spectateurs, leurs yeux se font chair. L'écono-
mie de I'érotisme: la dépense.

La proximité des danseurs et des spectateurs dans X-Event 2 est déroutante et intimidante. La nudité si directement
exposée isole les deux groupes alors que la diagonale sur laquelle les interprétes se déplacent est destinée a étre fran-
chie par les spectateurs. Mais devant cette forme vacillante et vulnérable, essoufflée et profondément humaine, les
spectateurs gardent l'attitude révérencieuse, respectueuse et pleine d'encouragements du public face a celui qui "passe
une épreuve". Dans X-Event 1 les courses brusques, les respirations haletantes, les chutes brutales, les mouvements
saccadés étaient plus palpables et 1'économie de la dépense plus tangible. Dans les deux, mis a nu, pulsion sexuelle et
énergie concourent cependant a I'évocation de I'érotisme.

La nudité dans X-Event 2 est paradoxale, a la foie abstraite et charnelle. Tantot elle accentue le dessin de la trajectoire,
'arabesque; tantot elle facilite I'exubérance de 1'érotisme. Sensation pulsionnelle et compulsive s'emparent de ces
corps en mouvement perpétuel pour peut-étre, comme le

dit Tatsumi Hijikata, fondateur du buto en 1959 et ami de Mishima: "retrouver une représentation du corps vide de ses
empreintes culturelles et ouvertes a toutes les métamorphoses". A moins que les interprétes ne soient en proie a un
combat perpétuel de domination/soumission qui oppose le danseur a son corps. Qui donc est le maitre du jeu ? Qui
donc est anéanti ? Le corps est-il objet d'un dictat ou entraine-t-il le danseur entiérement dépossédé ? S'agit-il de re-
trouver la perte du contrdle des corps et des consciences de 1'acte sexuel ?



Sans étre investis de la mission martiale des "guerriers de la beauté" de Jan Fabre, les Gens d'Uterpan de X-Event au-
raient pu faire leur cette citation du plasticien et chorégraphe flamand: "car qu'est-ce que "l'énergie", et qu'est-ce que
"partager 1'énergie" ? Pour moi, c'est une maniére de donner de I'amour et de la chaleur... et I'érotisme a quelque chose
a voir avec 1'abandon et avec une sensibilisation de 1'idée de I'ultime liberté physique et mentale". C'est cette méme
dépense d'énergie, physique et pulsionnelle que 1'on retrouve chez un autre danseur et chorégraphe flamand Wim
Vandekeybus ou dans le Physical Theatre de DV8 de Lloyd Newson. Au gré des piéces, cet australien, psychologue de
formation fait passer des auditions et sélectionne des individualités privilégiant au détriment de sa technique et de son
physique le danseur capable de maintenir dans l'univers du spectacle son originalité et son authenticité. David Toole,
danseur professionnel sans jambes est un de ceux qui 1'a le plus emu. C'est d'ailleurs avec lui qu'il a récemment réalisé
le film "Cost of living". Le handicap devient l'indice flagrant de la dépense et de la performance tout en stigmatisant la
nécessité de I'autre dans I'échange. Fluide et continue!

Le mouvement de X-Event 2 n'est est pas moins répétitif. Les danseurs sont-ils condamnés au chatiment de Sisyphe?
Ce tournoiement inaltérable qui teste leur résistance a 1'étourdissement est-il un supplice ou les libére-t-il du poids du
pathos, de la signification, de la narration ou du temps ? Quel sens donner a cette répétition ? Est-elle stérile ? Pour
certains, elle assure la perte du danseur qui se complait dans une pure mécanique du corps. Pour Sigmund Freud, elle
est compulsive et pure manifestation de la pulsion de mort. Nous suivrons plutot les propos de Jan Fabre pour qui "la
répétition est son contact", "seul moyen d'entrer en contact avec les choses aussi bien physiquement que mentale-
ment". X-Event 2 est en fait une mise en scéne du processus créatif, qui de la tautologie a la copie en passant par le
refrain ou la variation trouve son aboutissement dans 1'exercice méme de la répétition, moment intense de création et
d'échange.

RESPECT, avril 2005
Sans titre, Hassane M’Béchour
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Curatorial Control

by Pierre Bal-Blanc

Between 1975 and 1979. the North American
artist Christopher D’Arcangelo (1955-1979)
developed an artistic practice remarkable for

its radicality and critical import concerning the
role of the artist, the status of the art object,

and the institutionalization of art.' He was
primarily motivated by a desire for a radical
democratization of the production and reception
of art. Access to the written and visual material
he compiled over a five-vear period to document
his work, before his untimely death at age
twenty-four in 1979, is limited to consultation at
New York University's Fales Library & Special
Collections.” which acquired his papers for

its “Downtown Collection™ from the artist’s
estate in 2000.° D’Arcangelo’s work is thus
protected from the art market and its circulation
1s subsequently restricted: as stipulated. only
those documents that the artist initially intended
for public circulation can be shown outside the
collection. In this way, his political commitment
to a shared. common culture independent

ol arl-markel speculation is respected. An
exception was made for a facsimile of one of the
binders he assembled to present his work when
it was included in an exhibition at the National
Museum ot Contemporary Art, Athens (EMSI),
as part of documenta 14.* On the ground floor of
the museum, housed in a renovated brewery, a
series of works, including D’Arcangelo’s binder.
questioned the status of contemporary art
practice in a new (neoliberal) logic of capitalist
circulation, not least of all from the vantage
point of the museum itself. which, due to
economic recession, had for several years been
unable to open its own collection to the public,
nor officially open the building in its entirety.

A copperplate engraving by Ltienne Baudet,
Landscape with Diogenes, after a painting by

Nicolas Poussin, was also included.’” In viewing
the engraving, visitors found themselves on the
very spot where Poussin had imagined ancient
Greece while making his painting in Rome — in
other words, exactly where the EMST museum
is currently located, not far from the Acropolis
along the Ilissos River, which today runs
concealed underground. Inhabiting Poussin’s
dream world, visitors to documenta 14 were
thus confronted with the figure of Diogenes

as he encounters a young boy drinking water
out of the palm of his hand from the Ilissos,
now hidden directly beneath the museum’s
floor. Before this seemingly insignificant act.
the cynical philosopher. in a gesture of willful
renunciation. throws away the cup he carries in
his pouch. In contrast, diagonally opposite the
figures depicted in the foreground, the top of the
Acropolis rises in the background. It was here
that Poussin painted the Belvedere of Rome in
place of the Parthenon.

The Belvedere, ol course, houses (he [irst
modern collection of classical antiquities,
stripped of their former spiritual value. The
collection was created by Pope Julus 11 in the
early sixteenth century as a means of amassing
cultural capital. To oppose capital requires
force, strength, courage, an active poverty,

and dematerialized resistance. The decision
during documenta 14 to exhibit the collection
of Greece’s National Museum of Contemporary
Art at the Fridericianum in Kassel. and to

open the former. in Athens, with an inaugural
exhibition of current international art, enlarged,
in a curatorial gesture, the strategy of other
worlks exhibited on the museum’s ground

floor, including Sammy Baloji’s Tales of the
Copper Cross Garden: Episode [ (2017), Beau
Dick’s John Livingston Penny Copper (2012),



Bia Davou’s Circuit (1975). Chryssa’s Bigger
Dividends (1960). and Dan Peterman’s Athens
Ingot Project (Copper) (2017).

D’Arcangelo’s unauthorized actions at major
museums in the mid-to-late 1970s clearly
inspired this spatial shift between the Greek
and German museums in questioning the future
rolc of the muscum as a public institution. In the
case of the Greek museum. on the one hand,
this meant focusing on innovative practices open
(o the outside world rather than being conlined
to a national collection; and, in the case of the
Kunsthalle Fridericianum, on the other, it meant
relinquishing the Kunsthalle’s dominant role

as documenta’s central exhibition site, in order
to establish a more horizontal, historical, and
contextual relation to the other sites and the
exhibition as a whole.

Through his actions. D’Arcangelo engaged

his bady its surface serving as a space

of inscription to convey his work.” He
described the places where he undertook his
actions, and which he considered an integral
component of his work, as “criteria spaccs.”
[Ie thus approached them as apparatuses, in
the sense that Michel Foucault gives to the
term: “discourses, institutions, architectural
arrangements, regulations, laws, administrative
measures, scientific statements, philosophical
propositions, morality, and philanthropy. etc.”™
As the philosopher Giorgio Agamben notes,
apparatuses thus have “the capacity to capture,
orient, determine. intercept, model. control,

or secure the gestures, behaviors, opinions, or
discourses of living beings.”™ For Agamben,
the museum occupies the same space and
function once reserved for the temple as a place
of sacrifice.” It is the place where things are
removed from common use and transferred

to a separate sphere. Sacrifice is the apparatus
that performs and regulates the separation and
passage from the profane to the sacred. What
is separated by ritual can, in the same instance,
be restored to the profane world. According to
Agamben, “Profanation is the counter-apparatus
that restores to common use what sacrifice had
separated and divided.™

The unauthorized actions that D’Arcangelo
directed at public and private art institutions
reversed the process of sacralization via an act
of profanation. For example. a document from

the artist’s archives details his illicit action at
the Guggenheim Museum on May 3. 1975. as
follows:

When Chris came in the Guggenheim
lobby he looked around, walked

toward the center of the floor and put
his jacket down. He took off his shirt,
sat down, and then took off his boots
and handcuffed his ankles together. A
worman guard came over and tried o
understand what the hell was going on.
By the time she realized Chris wasn’t
moving, he had handcuffed his wrists
together behind him and turned over
to lay on his stomach with his back
exposed. On his back was stenciled:
WHEN I STATE THAT TAM AN
ANARCHIST I MUST ALSO STATE
THAT I AM NOT AN ANARCHIST
TO BE IN KEEPING WITH THE
(...) IDEA OF ANARCHISM. LONG
LIVE ANARCHISM. She called other
guards who came to stand around [...]
Lying still in the center of the circular
building. Chris began to look to me like
any other piece of art hanging or sitting
on the floors [...] The only difference
being he was alive and therefore treated
differently. The cops came and grabbed
Chris by the handcuffs on his wrists
and pulled him off the floor to his teet
[...] The way the museum is designed
it looked like a coliseum, with people
encircling the action from the ground
floor as well as the floors above. Chris
put on his boots and was escorted
outside by the cops.™

The guards” forcible removal of the artist’s
body during his action at the Guggenheim
Museum in 1975 reveals the coercive nature of
the institution’s ““sacred’ criteria of selection.
In reversing the creative process through his
profane performance, D’Arcangelo outwitted
the museum’s mission of exhibiting art objects
by exposing it as a process by which the artist’s
practice is essentially rendered invisible.

In his Open Museum Proposal from the same
vear, which he produced in the form of a flyer
and handed out to visitors while chained by the
ankle to a bench in the lobby of the Metropolitan
Museum of Art on July 23. 1975. D’Arcangelo
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Christopher D’Arcangelo,
Archival materials (1965-79).
Papers, Fales Library and
Special Collections. Courtesy
of New York University; Cathy
Weiner; and the D'Arcangelo
Family Partnership. Installation
view at EMST — National
Museum of Contemporary Art,
Athens, documenta 14, 2017.

Annie Vigier & Franck Apertet, (les gens d’'Uterpan)
Library. Installation view at documenta 14, Kassel,
2017. Photography by Mathias Volzke. Courtesy of
Salle Principale, Paris.
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Etienne Baudet, “Paysage avec Diogene”

after Nicolas Poussin, 1701. Copperplate,
collection Musée du Louvre, Département des
arts graphiques, Paris (left); “Paysage avec
Diogene” after Nicolas Poussin, 2017. Etching,
produced by Reunion des musees nationaux,
collection of Pierre Bal-Blanc (right).
Installation view at EMST — National Museum
of Contemporary Art, Athens, documenta 14.
Photography by Stathis Mamalakis.

Research on Christopher
D’Arcangelo, New York 2015.
Photography and courtesy
of Pierre Bal-Blanc.
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proposed that the museum “open its doors for
seven consecutive days to anyone wishing to
place an object or perform any activity in the
museum ™ During his first and only invitation
to take part in a group exhibition in a private
gallery, he submitted a proposal for an “Open
Store”™ — and hence, an “Open Market™ — in
which the gallery’s exhibition space not used
by the other exhibiting artists would be made
available to anyone wishing to exhibit and sell
an object of their choice.” For an unrealized
project at the Van Abbemuseum in Eindhoven,
D’Arcangelo proposed to divide the museum
mnto two distinct spaces: the first would display

the museum’s entire collection, while the second

would contain objects and activities chosen by
the city’s inhabitants.” During an illicit action
at the Louvre in 1978, he removed a painting
by Thomas Gainsborough from where it was

hanging in the permanent collection and. resting

it on the floor with its back to the wall, replaced
it with a written statement that read: “When
vou look at a painting, where do you look at
that painting? What is the difference between
painting and painting on the floor?™ Invited

to contribute to the January 1977 1ssuc of the
LAICA Journal, D’Arcangelo responded to what
he called the museum’s “curatorial control™ by
proposing an emply double-page spread, which
readers could freely use and exhibit when and
where they chose in the institute’s exhibition
space so long as the nstitute remained open

to the public.” Among his notes at the time,
D’Arcangelo stated: “If [ am invited again to
work inside the system, I will request that for

the time of my exhibition the gallery or museum

will close. Not just close to the public but cease
to function. to plan future exhibitions. make
financial transactions. No lights or heat will he
used and none of the emplovees shall work.™

D’Arcangelo’s note recalls similar projects,
such as Robert Barry’s Closed Gallery

(1969): Michael Asher’s intervention at the
Claire Copley Gallery in Los Angeles (1974 ):
Mladen SGlinovic¢’s Arrist ar Work (1978);
Felix Gonzalez-Torres’s The Beach is Nice,
performed in Puerto Rico (1983); Swetlana
Heger and Plamen Dejanov'’s On Holiday at the
Air de Paris Gallery in Paris (1998); Santiago
Sierra’s Space Closed by Corrugated Metal at
the Lisson Gallery in London (2002): or, more
recently, also in London at the Chisenhale
Gallery, Maria Eichhorn’s 5 weeks, 25 days,

175 hours (2016). These works are indebted to
Erik Satie and Francis Picabia’s ballet Reldche.,
which premiered at the Théatre des champs
Elysées in 1024. In each case they employ

the same concept: artistic practice, along

with its discursive framework and mode of
subjectivation, is rendered both manifest and
invisible (relache, in French, means a break

or a day off') in that they stage a production
that is experienced as an absence. This is
underscored. for example, in the title of'a
work, Production, by Annie Vigier and Franck
Apertet (les gens d”Uterpan) commissioned

by the Franche-Comte Regional Contemporary
Art Fund in Besancon, France, in which two
dates, or temporal markers, replaced the two
choreographers” physical presence.” During

the dates mentioned, they left their home and
workplace to engage in an anonymous activity
in an undisclosed location and maintained no
contact with their dance company. A similar
strategy of withdrawal also characterized
another work by Vigier and Apertet, Library.”
shown at documenta 14 in Kassel, in the
entrance to the Torwache building on the city’s
main strect. Two scts of bookshelves in the
building’s lobby contained a selection of essays
and reference books on contemporary dance
and performance. Chosen on the sole basis thal

they include no reference to the choreographers’

work or les Gens d Uterpan dance company,
the selection underscored the 1rreducible

gap between the physical movement of a
performance, which adheres to an indivisible
duration, and the infinitely divisible analysis of
a performance as a recorded event. to which the
books in the selection attest. Furthermore, the
choreographers raised the following questions
posed by Didier Eribon in L'insowmission en
héritage, the title of a collection of essays on
the legacy of the French sociologist Pierre
Bourdieu: “*Who speaks? Who can speak?
Who docs not spcak when others speak? But
also what would those who do not speak say

if they were allowed to speak?™ To a certain
extent, Vigier and Apertet revealed documenta
14 as a validating authority, to which they
contributed and for which they subsequently
received recognition, i order to demonstrate
the discriminatory mechanism it represents for
those who it excludes and who they would join
once the event was over.

Translated from French by Dean Inkster
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See “Anarchism without Adjectives: On
the Work of Christopher D'Arcangelo
197541979," co-curated by Dean Inkster
and Sébastien Pluot in collaboration
with Picrre Bal-Blanc at the CAC
Bretigny, Brétigny-sur-Orge, France
(July-August 2011).

Guide to the Christopher D'Arcangelo
Papers 1965-2003 (bulk 1975-

1978): http://dlib.nyu.cdu/findingaids/
html/fales/darcangelo/

The artist's archive was donated to the
Fales Library and Special Collections,
New York Universily, by Galhy

Weiner and the D'Arcangelo Family
Partnership.

Archival material (1965-79) from the
Christopher D'Arcangelo Fapers, Fales
Library and Special Gollections, New
York University, was shown (courtesy
of Gathy Weiner and the D'Arcangelo
Family Partnership) at the National
Museum of Gontemporary Art (EMST),
Athens, documenta 14, Athens Kassel
in 2017: hitps://www.documentald.
de/en/artists/16177/christopher-d-
arcangelo.

Etienne Baudet, “Paysage avec
Diogéne” after Nicolas Poussin, (1701),
copperplate etching (58 x 76 cm),
Musée du Louvre, Département des
arts graphiques, Paris.

For several of his elicit actions,
D'Arcangclo stenciled the following
statement on his back: "WHEN | STATE
THAT | AM AN ANARCHIST | MUST
ALSO STATE THAT | AM NOT AN
ANARCHIST TO BE IN KEEPING WITH
THE (...) IDEA OF ANARCHISM. LONG
LIVE ANARCHISM."
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PIERRE BAL-BLANC is an independent
curator and essayist based in Paris and Athens.
He was curator for documenta 14 in Athens
and Kassel. His last project is the performance
exhibition “Collective Exhibition for a Single
Body —The Private Score — Vienna 2019™ that
follow ““The documenta 14 Score™ in 2017. “The
Canalctto View™ was a commission program
for the Erste Group Bank AG at Erste Campus
in Vienna Austria (cat Walther Konig 2019 to
come). Project Phalanstere, is his last book
published by Sternberg Press in 2017 following
the directorship of CAC Brétigny, an art center
in the Outskirts of Paris tor 10 years.

“ 1 he museum functions as a ‘criteria
space, it determines the value of
ohjects and activities in our daily lives”
See “The Open Museum Proposal®
(July 23, 1975} in the Christopher
D'Arcangelo Papers 1965-2003 (bulk
1975-1978), Fales Library and Special
Collections, New York University.
Michel Foucault in Colin Gordon ed.,
Power/Knowledge: Selected Interviews
and Other Writings by Michel Foucault,
1972 1977 (New York: Panthcon Books,
1980), 194.

Giorgio Agamben, What Is an
Apparatus? and Other Essays
(Meridian: Crossing Aesthelics), lans.
David Kishik and Stefan Pedatella
(Stanford, CA.: Stanford University
Press, 2009), 14.

Giorgio Agamben, Frofantations, trans.

J. Forl (New York: Zone Books, 1999),
B84,

Agamben, What is an Apparatus?, 19.
Guggenheim Action, May 3, 1975,
Christopher D'Arcangelo Fapers
19652003 (bulk 19751978), lales
Library and Special Collections, New
York University.

“The Open Museum Proposal, July
23,195, Christopher D'Arcangelo
Papers 1965—2003 (bulk 19751978),
Fales Library and Special Caollections,
New York University.

The Rosa Esman Gallery rejected
the proposal following complaints
from the other invited artists, who
threatened to withdraw from the
exhibition if D'Arcangelo’s proposal
went ahead. D'Arcangelo was
subsequently excluded from the
exhibition. He, however, staged an
illicit action in the gallery during the
exhibition opening. See "Rosa Esman
Gallery, June 20, 1978,” Christopher
D'Arcanygelo Papers 1965-2003 (bulk
19751978), Fales Library and Special
Gollections, New York University.
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18

19

20

21

“The Van Abbemusuem Project,
Eindhoven, 1976-1979," Christopher
DArcangelo Papers, 1965-2003 (Bulk
1075 1978).

“Louvre Action, March 9, 1978
Christopher D'Arcangelo Papers
1965-2003 (bulk 1975-1978), Fales
Library and Special Colleclions, New
York University.

Christopher D'Arcangelo, “LAICA as
an Alternative to Museums" LAICA
Journal 13 (January, 1977), 31-34.
Loose-leaf notes, Christopher
D'Arcangelo Papers 1965-2003 (bulk
1975-1978), Fales Library and Special
Collections, New York University.
The duration of the piece is
determined by the funds allocated to
its production. The amount, divided
into two equal parts, is converted into
daily allowance indexed to the artists’
monthly income during the previous
year.

Riblinthéque (2017-): hookcase
design: Dominique Mathieu;

research in France (2017): Flarian
Gaité; research in Germany (2017):
Verena Kittel. The complete
hibliography is available at http://
www.lesgensduterpan.com/proj_
bibliotheque_uk.html.

Edouard Louis, ed., Pierre Bourdiew:
Linsoumission en héritage (Paris:

PUF, 2013).
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Russia Beyond the Headlines : Biennale de I'Oural : le collectif frangais « Les
gens d’Uterpan » dans le projet principal, Oleg Krasnov
13 aolt 2015

1092015 Bienrale de I'Owal ; e collectif frangas « Les gens o Lerpan » dons |a projat principal | Russia Beyond The Headlines

RUSSIA BEYOND THE HEADLINES -

Biennale de I'Oural : le collectif francais «
Les gens d'Uterpan » dans le projet
principal

13 aodie 2015 DLEG KRAINDY

La troisieme Biennale industrielle d'art contemporain de I'Oural se tendra
du 9 septermbre au 10 novembre 20154 Ekaterinbourg et dans 11 villes de

la région. Les organisateurs ont dévoilé la liste des artistes qui participent

au projet principal.

Appelé Mobilisation, le projet principal est dirigé par Li Zhenhua, un artiste
multimédia chinois, et Biljana Ciric, commissaire indépendant. Constitué
de deux volets, il réunira plus de 80 artistes venant de 20 pays. Parmi eux,
on trouvera des stars de la scéne artistique comme Yoko Ono, Alfredo Jaar,
Tino Sehgal, Lee Kit et bien d'autres. La France sera représentée par Les
gens d'Uterpan, duo composé par Annie Vigier et Franck Apertet.

Comme I'ont expliqué les organisateurs de |a Biennale, Li Zhenhua a
imaginé son projet No real body comme un « moyen extréme permettant de
savoir si l'art est le point de départ de I'énergie créatrice ». Le projet de Biljana
Ciric s'appellera Marge de manceuvre : entre abstraction et

accumulation et étudiera la solidarité dans le systéme artistique.

Le projet principal sera installé dans le batiment de I'ancien hotel Isset, un
monument du constructivisme des années 1920-1930 aujourd'hui
abandonné. Le célébre street artiste russe Timofei Radia prépare un projet
particulier sur le toit de I'hotel.

Seront aussi exposés des projets d'artistes de résidences artistiques qui
ont parcouru plusieurs villes de la région du 13 au 26 juillet. Parmi les
participants figurent : Alexandre Morozov (Russie), Fiodor Telkov (Russie),
Iouri Kroutchak (Ukraine), Stéphane Thidet (France), Jesus Palomino
(Espagne), Jacopo Mandich (Italie), David Siepert et Stefan Baltensperger
(Suisse), Bernhard Ran (Autriche), Ars virtua (Russie/Etats-Unis).

La Biennale industrielle d'art contemporain de I'Oural est I'un des projets
artistiques internationaux d'art contemporain les plus importants réalisés
par les régions russes. La Biennale est organisée par le Centre national
d'art contemporain et se tient ici depuis 2010. Selon les organisateurs, les
particularités de la région et son héritage industriel rendent ce projet
unique. La Biennale est un nouveau vecteur de développement du
territoire utilisant |'art comme ressource.

Lors du premier Forum mondial de la biennale & Gwangju (Corée du Sud)
en 2012, la Biennale industrielle d'art contemporain de I'Oural est entrée
dans le top 10 des biennales les plus prometteuses dans le monde.

Droits réservés

hittp:/ifir.rbth.com/en_breff2015/08/1¥biennale-de-loural-le-collectif-francais-les-gens-duter pan-dans-le-projet-principal_390019 11
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Liberty Times : Nouvelle présentation de Scarecrow :5 danseurs, 10 jours, spec-
tacle dans les rues, Meng Ching-tzu
juillet 2014

Invités par la compagnie de danse contemporaine Scarecrow, Annie Vigier et
Franck Apertet, directeurs artistiques de la compagnie francaise Les gens
d'Uterpan, ramenent le projet « Topologie - une application du processus
relaction » a Taiwan. Pendant dix jours, cing danseurs de Scarecrow présentent
un spectacle dans les rues au centre ville de Tainan, afin de s’interroger sur
le statut et de divers phénoménes par rapport a la corrélation entre les
espaces urbains, le parcours et 1’humain.

« Le projet Topologie a déja investi dans plusieurs pays européens et
américains. Contrairement a la danse comme spectacle classique qui se présente
devant le public, 1la singularité de Topologie consiste a s’assimiler a
1’espace public et a pousser la limite de frontiére entre la performance
corporelle des danseurs et les comportements normaux. » Dit la directrice et
productrice de Scarecrow Contemporary Dance Company Wen-Chun Lo.

Elle ajoute que « c’est la premiere fois que Les gens d’Uterpan vient a
Taiwan. Tainan, c’est la capitale ancienne de la culture. Ses espaces et
facettes urbaines sont différents de la ville de Taipei métropolitaine. Choisir
de faire un spectacle expérimental dans une ville comme Tainan apportera une
compréhension particuliere a la prospection de 1’état entre le trajet et
1"homme. Pour cette présentation non-représentative d’une période de dix jours,
1’essentiel est le processus. La plupart des gens n’auront probablement pas
1’ occasion d’assister le projet. Mais si vous étes habitants ou vous trouvez
dans les boutiques au long des parcours des danseurs ou que, par hasard, wvous
passez par la, vous le verrez sans doute».

D’ apres Franck, « les interprétes sont demandés de donner le spectacle en
suivant un parcours individuel déterminé mais de ne pas ‘‘jouer’’. Des maisons,
des murs, des résidences, etc. sont tous susceptibles d’étre rencontrés par les
danseurs sur leurs parcours. Ils doivent chercher a les passer ou traverser.
Cela lancera aux danseurs le défi de réagir aux différentes situations, et
aussi permet de trouver le lien ainsi que 1’équilibre entre 1’art du quotidien
et 1l’esthétique artistique. »

Du 17 juillet au 26 juillet 2014, les cing danseurs guittent un point de
départ prédéfini deux fois par jour, le matin et 1l’aprés-midi. Pendant deux
heures chaque fois, ils composeront progressivement « Topologie — une
application du processus relaction » a travers la réplique de leurs propres
actes, gestes et vitesse de déplacements, etc. Chaque parcours se termine par
le retour des interpretes au point de départ.

En plus de la présentation, Annie Vigier et Franck Apertet organiseront un
atelier a Native Theatre du Centre Culturel Municipal de Tainan 19 et 20
juillet de 10h a 12h, ouvert a tout public qui souhaite rencontrer et observer
17art performance francais. Le 26 juillet, la conférence d’« Artist talk » aura
lieu a B.B. Art ou les artistes partageront 1’expérience de la collaboration
franco-taiwanaise. Pour plus de renseignements, veuillez consulter le site In-

ternet de Scarecrow.



Original, Nouvelle présentation de Scarecrow :5 danseurs, 10 jours, spectacle dans
les rues, Meng Ching-tzu
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Baku Summer Magazine : Sketches, SHOCK AND AWE, Performance due Franck

Apertet and Annie Vigier step out of line by taking audience out of their comfort
zone, Sally Howar

eté 2014

uni sitting on o fern-shaded cafe Framek Aporter

terrace in a former convent in Paris’s 1oth and Annie Vigier
arrondissement, Bevond the high stone t. “Topalogic'
walls is the hubbub of the Gare de I'Est, hoing pevformed in
with its hairdressing trade stores and cheap Parig, May 2019
hotels. Here, however, all is slecpy Parisian 2. ‘La Monnaia

| ehie: young artists recline on sun-loungers Vivanbe™ at Tate
dungling Marlboro Reds from their carmine Madern, London,
lips: architects marse ving bio over CAD e mood,

| drawings of their latest innovation in form,
It"s & t_\'pin:-nl_ haunt for Parisians who are
in the know or in the svant-gorde. And my
companions, 47-vear-old choreodrphcrs
Franck Apertet and his partoer Annie
Vidier, 4b, are, without doubt, both

“Tell me, what is the meaning of
performance in today’s society?” suys
Apertet, raising two thick black evebrows in
inguiry. “Is it o produce entertaimment? Is it
to present the same old fantasies at the end
of a hard working day? Or is it to challende:
to gdive the spectator something thal wasn’t
there before: W shake him out of his sleep?”

It's w sombre question. Wrenching
spectalors from their [Hl‘-‘-"-'il_\ is the
mmison d'étre of Apertet and Vigier, who
work together under the company name
Les Gens d'Uterpan {The People of Uterpan,
a fletional pluce). Being a spectaton of their
work i1s mrely o comfortable experience.
The dancers might stare into your eves until
vou blink, they might contort their bodies
nto impossible angles in (ront of you, they
might even trample your [lowerbeds as part
of Topologie, & work that involves dancers
going rogue in ity streets.

“We've had the police called on us many
tmes,” savs Apertet, smiling, “and our

gt~ =08
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hocl and Awe

Annie Vigier and Franck Apertet have foundecd their
20-year career on challenging the conventions ol
performance art. And they're still having run-ins
with the police, inciting audiences to violence and
enerally being crazy, writes Sally Howard.

e _

i¥
fae

dancers have heen threatened with phasical vielenee.
most recenty in Sweden, which surprised us as there
evervone is so well-hehaved and conforming. As the
Swedes any, “Lilla lawdit fagom® = the land where no
one wiints o stand oul.”

Les Gens d'Ulerpan have performed seross the world,
irom Toe Modern in London and the Berlin Biennial
for Comtemiporary Art to the Ailind Foundation's
Space 18 in Shandhat and the Cali Performance Festivil
in Columbin. Their duncers ave contmeted locally
and interviewed via Skype und video audition, a
provess that heeowes part of the work. For Vidier.
the unpredictably different responses tanr work
clieis from countey o country ond performanee o
|,||'||'-|.-| IRy, i\- whimi L‘i'L'lrh the work '-I!i“ I’l('.‘-il\ HLEN ]
vears sinee they hedan

“What's interesiing is that the codes and conventions
| wi chollende are very different in each culture; st each

arts space and for cach individual,” Vidier says, “This
| mukes the spectrum of responses endless.”

In March 20014 Los Gens d'Uterpan bedan a
residency of live performance and videos in Baku,
ordanaed by the local contemporury art foundation

l Yarat. The live performances they have put on are
part of their series X-Fveats, bodun in 20035, in which
different performunce stratedies, or protocols, are
based on an X-shaped stade, A the Yoy dallery they

[ formed X-Event 2.6 rf'.’uu'\"ﬁ e ;rJ'rlh-l'-!lll Le Gioat,
| a periormance in which daneers sture silently at one
[ another and the spectators while sitting, standing

or Iving on the gronnd o8 necessary Lo maintain

their unhroken dize. At Baku Museum Centre thes

staded N-Event 2.3 d'apros le protoool Les Chates, an

aggressive performance in which the dancers push
amiel throw each otlier out of the |l|.‘ll'1!n| ITICe spaace
until they tumble onto the ground exbousted. When

Les Gens d'Uterpan performed L Gost in South

Koren - where o younder person stovind divectly inta

5 W
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t=2. A prodictoon
af ‘L Gout® al Yay
gallery, Haku. in
Mareh 2014. 3.
Fronmek Aperfer in
Hhear €Ml Towein,

v LY TR T

the eves of un older person s considered
insulting - the response wus explosive,
When the same pieee was staded on the
Millesmiuam Bridade an London, onlookers
bedan foeding snacks (o the starng
doneers from their palms.

“In Buku, Tor Le Gone the spectutors were
a Hile it frowon by the situmton,” savs
Yperiet, ST here was o Hossain television
erew there sod they beeame part of the
performance - the dancers staring at the

prosemtern mirrorng him, os he tried w
report on Lhem, When they understood
what was doing an, the sudience reliveed and
started to plinye o liche with the daneers.”

The public’s reaction there
Lo Liew fillh'b, SHNS "\.Ir‘lh'L
was one of balllement. “For this
wee ask our dancers to produce
vy vielent actions that are st
the extreme of therr phyvsical
r'.r|h|-|'ll|il}. Sa the audicnee s
confused, They think: “why are the duncers
doing Lhit® 1s it tor money? 15 i heeause
||14' iI]II|1'Il'.=|:|IlI{1'r LIEITE | lll-ntll':\l-ll',‘ A
they doingd it for my boenefc? I so. thes
think, | don't want such violence for me
Indeed, these are the thought processes
Les Gens d'Uterpan hopes to ende
through the pieee: o guestioning of the
natire of the danee form uond the audienee’s
own responsihility im the performance,

e carmpace of comventions and codes
mmplieit i the aet of spectatorship is o
recurrent theme i Les Gens d'Lierpan’s
worh. Aperiel sees a kindreed soul n David
Laneh, the American ilm divector whose
works such us Pwn Peaks and Blue Viseer
recull corlier filmmoking conventions
Les Gens also admires “When Attitudes
Become Form', the exhibition ot the
Fondazione Prade in Veniee in aong
for which the curators Germano Celant,
Thomas Demand and Bem Koolbaas rebuilt
an earhier exhibition, the droundbreaking
Lave i Your Fead. When Attitodes Beeome
Form', ewruted by Harmld Szecmann wt Ve
Bern kunsthalle in igiug, “In this way vou
Clearly' see the curstor’s hand,” exploins
Apertet. “und he himsell hecomes an arnise.”

e 1= o pecception of the mechanies of
art neeessarily w dood thing. | wonder. [s
stispension of dishelicl not part of the jox
of being absarbed in o Bl is the eurmtor's
duiding hand not part of the pleasure?

“In same senses, yves,” says Apoertel as hie

takes another draadhn of espressoe. “But in
il hiers it I1||:|L'|'- s ||,'|.r:\. '].‘hl' conmvoniions
wll us where we will be entertained, and
hiow. And this moakes our experience

VETY nrrow.”

Breaking free of Ui restrictions ol the
pertormanee space 15 the tocus of Topolodne
(lrst performed in 2o10), the pece U
so rufiled the Swedes, The 1.;1} wo meel,
Apertet wnd Vigier are preparing (o st
Lhe work in Lond Island Cily in Now York
as part of DANSE

Lo Freneh=-American
festival of performance put on by The
Chocolate Factory. In the performance, (lve
danvers will stebde, danee wnd leap around
the streets of Long sland City followind
i hine drawn on n FriEg andd l't‘.“ii'll'lllfill'll.’. %]
the ehstacles < physical and homan - thes
encouliter on route. A e same Cine,
a sl trnek using the ambient nose
surrounding the dancers will be composed
in real time and broadeast vin web rudio.
Fhe aim of Topolfodie, Aperten wlls me,
i% Lo question the use ol public space.
“Public space nsed to be a dimension to
CXPress sovmvesthing and 1o |rh|}' in and he
entertamed.” he savs. “In most parts of
the worled, this is no longer the case: sireet
theatre is contained in desidnated nre
such as Covent G

%,
den in London, and in

Faris von have children’s street gunies that
used Lo be marked ot o chalk that are now

prieinded o thee steeet, as if an aothoriy is
soyind “this s where you pliy”. In this was.
self-expression is faked.”

How dios Apertel and Vidier think a
post-a/ 11 New York, with its purnnoid arip
on public space. will react 1o the chaos of
Tqrj.ll.lflufri".:' I Mew \l.iHL l|n1_\. “re [l_'“ilu_!

s that 1 the dancer jumps over o privale
wall the police will come immediutels,”

savs Apertet, langhing. "So we will ask the
dancer to push what is aceepted o litle bi
e test the Bonnddares and hopetully we will
stay on the right side of the low: 00 not, thiat
is il part of iL”

Adter nll, Les Gens
o' Uterpan has form when i
vomes to lo gendarmerse, | nsk
Apertet aod Vidier whether
they Teive ever pushed their
work, and the authorities®
potience, oo far “Well, our
feee MParteree st periormed
i oo ] involves our dascers
disrupring o formal art or
Lheatre space, stripping noked
wnel elimbing throwgh the
erowil.” sivs Vidier, "When
wir (irst convoved the project
wie Vhoudht we'd perform i ot
the Centre Pompidon. They
say they are the most avan)
darde plave. o we thoughn
wee would test this principle.
N course, the r|:|.|||'|| tho
police immedimtely, "

I'he reedy ook of o car horn
rises over the terraee wall from
rue dlo Faubowrd Saint-Mortin
s Apertel deains his cup; o
bt vonngd artist lidhis anotho
Marlboro Red from the stub
of her Tust and destieulntes
il hoer eompanion, What next
Tor the danee world's arch
iecnoelasts, | wonder Aperiel
tells me they are working an

@ THE CODES AND
CONVENTIDNS WE
CHALLENGE ARE VERY
DIFFERENT IN ERCH
CULTURE, AT EACH
ARTS SPACE AND FOR
EACH INDIVIDURL. 9

d spool show for Fronel vidio
It looks w the paternalism of
the radio form: “There will be
reportade, 8 documentary and
o sy mnnstic lesson,” Apoitet
sivs, “Then we will address
our dudience aid dive them
mstruetions. We will see if
they obies the sutharity of the
radhin.” Then "\"IL"_.l::J' suy's, with
purpose, “We will continue our
work with Les Gens d'Uterpan
os [ong as the challende is

still there.” =
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The New York Times : To Please, To Perplex and to Be Barely Noticed on a Dash
Through Queens Topologie, a Peripatetic Show From The Chocolate Factory, Brian

Seibert
12 mai 2014

*Topologie,” a Peripatetic Show From the Chocolate Factory = NYTime...  huip:/fwww.nytimes.com/2014/05/1 3/ans/dance/topologie-a-peripatetic..

Ehe New Hork Eimes  nipy/nyti.ms/ 101GKRFe
DAMCE | DANCE REVIEW

To Please, to Perplex and to Be Barely Noticed on a Dash Through Queens

“Topologie, a Peripatetic Show From the Chocolate Factory

By BRIAN SEIBERT  MAY 12, 2014
My assignment, as [ chose to accept it, was to review a performance called “Topologie” at the Chocolate Factory Theater in Queens, In the theater's
lobby on Thursday afternoon, 1 found a map of the area with a geometrically elaborate route outlined in red. Soon, Inkyung Lee walked in, traced her
finger along the map and left. I followed her out onto the misty street. She ran. I took up the chase.

For the next 90 minutes, [ trailed Ms. Lee around Long Island City — along sidewalks and medians, across many streets, over walls, down back
alleys, through garages and gas stations, in and out of stores and offices. Occasionally, Ms. Lee slowed down, but never for long. It was the best
exercise I've ever had as a dance critic, and some of the most fun.

My little adventure, though, was not exactly what Annie Vigier and Franck Apertet, the creators of “Topologie,” intended. The work, which has
been staged in various European cities, is not strictly meant for an audience, In Queens, for the French-American Danse festival, Ms. Lee and four
other performers each followed an itinerary several times each day. Checkpoints had to be reached at certain intervals. Hence Ms. Lee's haste. She
had lots of space to cover in not much time.

In New York, her speed was not enough to draw attention. Whenever she crossed a street, she twirled. But you would notice that repeated
gesture — or other ordinary ones, all set — only if you were following her. On Thursday, my following her with a notebook attracted the most notice.
People who did observe her seemed pleased or perplexed. One man asked, “Are vou 0.K.?"

Since Ms, Lee traced the same route over and over — Thursday was Day 8 of 10 — she may have had a different effect on people whose daily
routines put them in her path. Her tangible impact was subtle: She moved stones, sprigs, clothespins. She tossed pieces of map on the ground: litter
on litter. She tied bags around poles but circled back and removed them.

Ms. Lee is South Korean, and when she passed through an immigration office and later left a note with Korea Central s tempted
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Above all, there was the pleasure of following, the paradoxical freedom of being led.

Despite the speed of travel, | was struck by the partly industrial, partly gentrifving, polvglot character of the area: magnificent lanes of trees up
against gargantuan, screaming overpasses.

For me, the piece became about the perils and glories of rapid pedestrianism. Ms. Lee, and possibly Ms, Vigier and Mr. Apertet, seemed to
understand something important about this city. As Ms. Lee sprinted through MoMA P51, she donned a T-shirt that read “Welcome to New York —
Walk Faster.”

Danse: A French-American Festival of Performance and ldeas continues through Sunday at various New York locations; frenchoulture.org.

Aversion of this review appears in print on May 13, 2014, on page C4 of the New York adition with the haadling: Tn Please. to Perplex and to B Barely Noticed on a Dash Through Cuesns

© 2014 The New York Times Company
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Dolomiten : Auf einen Sinn konzentriert, Margit Oberhammer
septembre 2013

Auf einen Sinn konzentriert

TRANSART 13: Géographic - Bokano 20139 - Dre Chorecgrafen nehmen die Aumes phire des Ortes auf
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Alto Adige : Giornate di prova al Museion per les gens d’Uterpan, Daniela Mimmi
septembre 2013

IEDH 4 SETTEMEB

01 ALTOADIGE

Costume & Societa |15

ASPETTANDO TRANSART
Giornate di prova al Museion
per “Les gens d'Uterpan”

Annie Vigier e Franck Apertet, i fondatori della compagnia, sono gia a Bolzano
Dal 18 al 22 settembre saranno al Passage del Museo con il loro “Geographie”

di Daniela Mimmi
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Theater der Zeit : Der Tod des Zuschauers, Annie Vigier & Franck Apertet
septembre 2013

T O P O L O G I E,
der Tod
des Zuschauers

Annie Vigier und Franek Aperter
{les gens d'Urerpan)

SCORESM/13—8.5
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[as Projeke Tapadsgse' greift dic
Kotventionen des Thearers auf, indem

es die grundlegenden Einheiten einer
Aufflibrung (Feit-Ranm-Hand lung /
ommunikarion-Proben-Aeipen)
rearganisiert, Als per Definition neutraler
und gerieller Ot wird die Baihne verlassen
und cine kollekrive Bihnedim Seadoraem
i Besitz penommen., Diese Strategie legs
die Koudes offen, dic unser Yerhalren im
Allag bestimmen, und befragr auch den
Starus des Tanzers und die Praxis von
Choreosrafic new,

Tapedugie arbeiter mit elner schemar
sierenden Grafik, die cine Idealstrukrur
zur Portheweprung im Raum daeseellr: ¢in
Diagramm von Wepen, aufl oder auBerhalb
der Biahne. Dhiese Ausgangzgrafk wird in
jedem Projekreusammenhang in Abhangie-
kit von dem jeweiligen soeialen, urbanen,
natiiclichen und kulturellem Kontexe
new ausgerichier, Dureh die Auvsdehnung
der Bithnae auf ¢in ganzes Cebace i
die Anpassung der Choreografie an das
Alhagzleben kinnen potenticll alle Nutzer
des Affentlichen Baums das Projekn
akovieren und daran teillhaben, Allerdings
bteibe das Dispositiv, das Tepebsi enewirtt,
in seinem ganzen Umfang denjenigen
vorbehalien, die das Peojeke in allen
Umscraunpsschrirten begleiten.

Aus diesem Grrund 151 auch cin
Zettraum von #chn Tagl:ﬁ wur Recherehe
und Entwicklung nogig, Dicse sProbenscin
it an die Offoungszeiten der Gesehafe
und der affentlichen Verwalmng
pekoppelt. In Form eines Displays (doh. der
Farte des Stadigebiers, einer Krliurerung
wum Konzepr des Projekes und ciner
Sound-Parirur) wird diese Phase an cinem
Reterenepunke installicrs und sichrbar
pemacht, der withreid der Dauer von Tope
fegiv Effentlich fiir das Publikum zugang-
lich ist und das Verhaltns von Auschaver
und Bahoe new konfiguriert. Parallel daeuw
sendet ein lokaler Radiosender, der im
Vorfold angesprochen wird, den Sound-
Score, der im Laote des Projektes enrsiehr.
Topedsgie ender mir dem lereten Tag und
dor villigen Svnchronisicrung der entstan.
denen physischen und klanglichen Scores,
d.h. einem Zusammentreffen der dem
Privieke eigenen Zeit, Ot und Handbing,

Um thre Choreografen zu ent-
wickeln, die sich aus cinfachen, alltiglichen

Aknonen und daraus resulnerenden
Gresten susammenscraen, analvsieren dic
fant Tameer und Tineeeinnen den

SCORES (09/13 — 5.6
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Kontext, der ihnen durch den grafisch
vorgezeichneten Parcours vorgeschlagen
wird, zu einem bestimmten Zeitpunkt. Das
Bewegungsmarterial, das sie entwickeln und
in Form von Scores aufzeichnen, stiitzt
sich auf ihre Interpretation der jeweils
vorherrschenden Gewohnheiten und der
Charakteristika eines Viertels, das sie
durchqueren. Sie reagieren auf physische,
menschliche oder gesellschattliche
Hindernisse, die thnen begegnen, im
Wissen darum, dass jede der Gesten und
der Aktionen, fiir die sie sich entscheiden,
peinlich genau wiederholbar sein muss.

Es geht dabei um mehr als auf das zu
reagieren, was erlaubt oder verboten

ist. Durch ihre subtilen Analysen der
Stimmungen und Atmosphiiren und der
ganz eigenen menschlichen, gegenwirtgen
£
Gebiets fangen die Tinzer das Normale,
also die Norm, die Art und Weise, mit der

U T VR . a1
und nistoriscnen €5 D

wir uns im und durch den éffentlichen
Raum ausdriicken und zu einem kollek-
tiven Korper werden, ein. Nach und nach
verandert sich im Zuge der konkreten
Auseinandersetzung mit dem Stadtraum
das perfekte Muster der Ausgangsgrafik
und legt etwas frei, was wir soziale
Topologies nennen.

Bei Topolagie wird kein Zuschauer
im herkémmlichen Sinn eingeladen, auch
wenn das Publikum in verschiedener Form
existieren kann: als informiertes Publikum,
das tber den Referenzpunkt Zugang zu
dem Stadtplan und der Sound-Parrtitur
hat. Als Publikum der Anwohner, Kunden
und Geschiftsleute, die die wiederholte
Gegenwart der Tinzer entdecken (oder
auch nicht). Als diejenigen Personen, die
die Sound-Partitur uber das Radio horen.
Dieser parzellire Zugang zum Projekt
wirft jeden auf die Bewertung dessen
zurick, was er oder sie als kiinstlerisch

SCORES 09/13 — 8.7

-
phes
s TR =
Sagy

oder niitzlich anerkennt. Topolagre®
befragt die Verantwortung aller am
Kreationsprozess Beteiligter und fordert

sie auf, als Birger, Kinstler, Organisatoren
oder Publikum eine Neu-Definition des
Politischen vorzunehmen.

1

Das Projekt Topadagie wurde vom

5.-14. April 2012 im Kontext des
kiinstlerisch-theoretischen Parcours
SCORES®S: Chios am Tanzquartier Wien
und im Wiener Stadtraum realisiert.

2

Siche den Arbeitszyklus RE | ACTION
von les gens d’Uterpan,
www.lesgensduterpan.com

Fotos — Angela Bedekovie
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Topodogre, Tangquartier Wien, Apnl 2012 -
Avreng aus dem Score der Tanzerin Sophie Demever

Sich 0 direkt wie miplich ovit fesseme Schritt; 2 ki
Wkl der Partalballe bewesen, der rechie Arm schudngs,
die Miitze ist i der rechten Hand,

Do Liiie wief cleost Bovlew fofpen. drch dues Portad awredgrhen.
Sich it deme finken T feicht avm Virgponng an dee Ginken,
imieren Eke der Partilr aletsiisrn,
Nach rechts sehen und gleichzeifig
den Gang verlangsamen.
lwbalten, dew BEk fomer sock sach peohis,
Die Mitge afictgen, dic Jocke gemachen, di Kividung gurechtrichen.

W seder nggebew, festem Schrities,
wach dir sweifen Eoke des Broimwens sach Enler dredon,

Die Fdnde in den Riicken legen.
e Hef Bachimg Einpangrportal fberprerc,
Lvetwedl ibber dlve grofien, farbigen Liggeanabel geden,

Fine Markersng wnf dem Bodew anstewern:
quicest pegeniiber dee Heaupteingangs, dord anf befeen Neiten einen
Fuff setqen, dic Arme faliest bessen.

Laschter Laaf gaer fimkew Tiir i Eingangiporial,

Liuke Schwilter am e ke Xeitenwans der Portinls felbwern,

Versuchen, die Ampel immer im
Blickfeld zu bebalten, dafiir sind ein
paar Schritte niitig,

Wiwmn sie fir die Fufpdnger anf grin sobadter, agron figebew, an der rechien

Wiawal sebvlesiema { Proapedtie, Stop. . j, entlong der pesomden Linge dler Portocl.
At dew Portiad bevanisgeben, fanierea, Hande i Kocken,
it el ol fetgite Bk du der Kmken Redhe setgen,

Auf die asgpessehive Persan supeben, verssechen,
difsmter il dlvre Heading nachaumachen,

e Amped sibiadtes anf grim, Ciang sonid Kirperhalting ibernebimen,

Diese Haltswny safir mack desy Ubergueren der Strafle wdeder verfassen.,

Zar der Diiagonale des Sterns gelien, maly an dewe dicken
Steingelander, wndd den Panker B anseben,
ddeat gl micli seben dearsm,

Beide Hiwde in dem Riicken fepen, sl fester Sohrire,

Nivivn owf enm Wag ofve fimbe Flawa falfembaren,
dir ateadere bl o Ffickent,

Breide Feraew in das Lack ateflem, diat ol dme Teer entdecks babs.
Festen Schritt wieder anfnebmen.

T Cinar drngramer godem, wft ale ol dketnrn Lo snchen woillie.

Ein bisrciben o rrohoen grofies Basdh entfomgrdredfen,

D Strufie sibergueren, eimen Moment bang die Lewte beoluchien,
dlie sich ailer dean Fiefanten anter dem K-frene-Plakat
amriisterew. Den #rm, der fnmeer nocl ros Raicken fiegh, fullen
deecsen. Ledehr nacl vorne felimen,

Zursickk anf alie Wee, sich feiche gepew dfe 3 profien Biizcde feduren,
ey wie wmgertivige Beoher gagerchoitten rind,

Lurr otz pyramide gebent wnd meot dewr rechten Fafl
dwercds ¥, 2 el 3 eleime Tricte fren W iderstiond prafen,

Fieder fagpebien meit bestimomsens Schrity,

In der linken Allee eindringlich nach

links von mir blicken.

Divw Pkt Boasschen wuad Sinremnen.

Faelly o beivs Uhergaveren inarten mer: Kilang der Blindencipnals iwiticren:

sk, tok.... wnd bei fodesn Tweiten fok dew Kapf systematisch mach links

dezw rolty areben, Sobal ex sodglich fot, die Strafe romstemd iiberguvern.
Lur schmerrgen Stange pele, ste rechis wmrsnden,
reebite Hiifre disnan fedwers, entspannde Hultang.

Warten, dass Annie mich iiberbolt.
A

Annie Vigier und Franck Apertet arbeien gomeinsam scis
1994 als bes gens d'Uterpan an experimentellen Propekien im
Berrich von Theater, Kino, Werbung und Mode,

SCORESDD/13 —S. 8

Chentaleung — Asclicr Lidka Weale, Wien / lleths
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Sydsvenskan : Dans péa grénsen, Anna Ekros

16 novembre 2012

FREDAG 16 NOVEMBER 2012

SYDSVENSKAN %.

Dans pa gransen

MALMO. Den franska duon Les gens d'Uterpan tar
teaterns, konstens och dansens nétta konventioner
och traditioner — finhackar, skakar och rér om.
Resultatet blir ... oforutsiagbart. Omskakande. Och
hemligt.

I kvill gér de sin grej pa Inkonst.

Annie Vigier och Franck Apertet birjade arbeta thop redan 1994. Redan da
med en ambition att undersika dansens granser och roller. Inte s3a mycket
fysiskt, som socialt och ekonomiskt.

— Fr oss dr dansen hela systemet, hela strukturen, med dess institutioner
och roller, sdger Frank Apertet.

Deras arbete férde dem bort frin det typiska — fran koreografin, fran
tanken pa att giira en forestillning som &r likadan kvill efter kvill, pa plats
efter plats.

— Det vi gér idag har mer med konst att géra dn med traditionell dans. Men
vi behaller férstas var blick och var kinsla fir kropp och rirelse. Vi vill
balansera pa grinsen mellan konstarterna, siger Anne Vigier.

De talar linge om sin arbetsprocess: att understka just den hir scenen,
forutsitiningarna fir inbjudan, platsens historia och anvinda teatern som
ett mikrokosmos fér analys av samhéllet.

En annan axel réir sjilva konstnirens frihet. I ett aktuellt verk, "Parterre”,
krdvde de av arranggren att fa uppfora i stort sett vad som helst, ndr som
helst. Resultatet blev ett verk dir dansare rullar, fysiskt, genom den
sittande teaterpubliken — férst med kldder pa, sedan nakna.

Kanske kan man séiga att Les gens d’Uterpan férenar konstens konceptuella
och analytiska metoder med dansens kontroll 6ver kroppens
uttrycksmdiligheter. Och da kan verket besta i att Iata dansare springa som
galningar, i timmar, pa ett galleri. Eller gira nagot i det offentliga rummet.

Vad de ska géra pa Inkonst? Om det tiger Les gens d'Uterpan (ett namn,
som i klassisk dadaistisk anda inte betvder nigot sdrskilt). Men att det
knappast handlar om att som publik lugnt sjunka ner i fatsljen och bli
serverad en licker dansrikmacka, ir nog klart.

— Vi hoppas att vira verk ska f3 publiken att reflektera. Over samhillet,
men ocksa dver var gransen gar mellan publik och konstndr, siger Anne
Vigier.

Utforskande dansforestdllning

Wad? "Inkonst”, dansverk av den franska duon Les gens d'Uterpan (Frank Apertet och
Anne Vigier).

Mar? | kvall klockan 20, pa Inkonsti Malmé.

Hur? Ovantat, fysiskt, involverande i granslandet mellan teater, dans och
performance.

Dance on the edge

The French duo Les gens d'Uterpan takes theaters, arts and
dances worn conventions and traditions - minces, shake and
stir.

The result is ... unpredictable. Shattering. And a secret.
Tonight they do their thing at Inkonst.

Annie Vigier and Franck Apertet began working together in 1994,
Even then, with the ambition to study dance boundaries and roles.
Not so much physically, but socially and economically.

- For us, dance is the entire system, the entire structure, with its
institutions and roles, says Frank Apertet.

Their work led them away from the typical - from choreography,
from the idea of making a show that is the same night after night, in
place after place.

- What we do today has more to do with art than with traditional
dancing. But of course we keep our eyes and our sense of body
and movement. We want to balance on the line between art forms,
says Anne Vigier.

They talk for a long time about their work process: to investigate
this particular scene, the conditions of the invitation, the history and
to use the theater as a microcosmos for the analysis of society.

Another shaft touches the artist's freedom. In a recent work,
"Parterre", they demanded by the curators to set up almost any-
thing, anytime. The result was a work in which the dancer rolls,
physically, by the seated theater audience - first with clothes on,
then naked.

Perhaps one can say that Les gens d'Uterpan combines art's con-
ceptual and analytical methods with dance's control over the body
expression. And then the work can consist of allowing dancers to
run like crazy, for hours, in a gallery. Or do something in the public
domain.

What will happen at Inkonst? Les d'Uterpan are quiet about this (a
name which, in classical dadaist spirit does not mean anything in

particular). But it's NOT about the audience quietly sinking into the
chair and be served a delicious dance sandwich, is probably clear.

- We hope that our work will make the audience reflect. Of society,
but also over the border between audience and artist, says Anne
Vigier.

When? Tonight at 20, at Inkonst in Malmo.
How? Unexpectedly, physical, involving the boundary between
theater, dance and performance.
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LODZ PERFORMERSKO ZINTERPRETOWANA

Taniec
miasta

réznych punktach bodzi piat-
WEntannerzy -bada choreogra-
fie miasta”™, szuka jego rytmu,
wpisuje sig w relacje spotecenae .. Ta-

kie sq zalogenia performerskiego [

projekin  Topologie” francuskich

choreograféw Annie Vigier | Franc- §

kn Aperieta, wezesniej realizowane §

go w Belfort, Besancon, Zurychu,
Wiedniu i Paryzu, a teraz w Lodzi we
wepalpracy ¥ Museum Srtuki.

Cey Lod? ma swaj specjalny rytm?

- Jest ciezka - mowi Franck Aper-
tet. - Nie chee jej interpretowad. My
nie zabawiamy publicznosci, chodzl
o firycana obecnosé tancerzy w Co-
driennodci, o ich energie, o wartose
pracy artystycznej.

- Czasem bywa nawet niebezpiece

ne - mowi jedna = tancerek. - Zoba-
czytnm na murge napis LES, sacee-
iam krgyezed LKS i zrobilo sie grog-
nie.

= Ale tez odruchy ludzkie sg coy-
telne - dodaje inna. - Kiedy potorny-
{am sie na murku, wiele osdb pod-
chodzilo, cheac mi pomde.

Express llustrowany : Lodz performersko zinterpretowana, RS
28 septembre 2012

Realizatorzy projekiu spotykajs
gie 7z zainterssowaniem lodzian. By-
wa jednalk, ge ktorys 2 widsow reu-
ca pytanie: To ja na coé takiego pla-
ce podatki?”
Choreograficzno-taneczne rozpo-
znanie miasta potrwa jeszoze dwa
dni. (rs)
FOT. MACIE] STANIK
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Ozon : les gens d’Uterpan - Social experience and instinctual acts, lliana Fylla
printemps été 2012
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Song Yafeng : The art practice of french artist collective les gens d’Uterpan, Hu Yun

mai 2012
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Tportal : 'Umjetnost je preuzimanje rizika', Igor Ruzic
27 avril 2012

FRAMNCK APERTET:

'Umjetnost je preuzimanje rizika'

Annie Vigier | Franck Apertet

Posebna stavka u ovogodiinjem izvedbenom dijelu programa festivala Queer
Zagreb nastup je francuske skupine Les Gens d Uterpan koji se unato¢ napomeni
- mjesto i vrijeme izvedbe nepoznato - ipak dogodio. Franck Apertet, suosnivac
kompanije, u razgovoru za tportal.hr govorio je o radu kompanije koja redovito
izaziva pozornost publike te objasnio sto se to jucer dogodilo u ZKM-u

Publiku koja je u Zagrebatko kazaliste mladih dosla
pogledati repertoarnu predstavu 'Idiot’ dofekao je kao
dodatak i francuski virus u vidu izvodaca koji su najprije
gledalistem prosli onako kako se inate ne prolazi,
doslovno se spustajudi s vrha do dna dvorane po
gledateljima koji su se ved smjestili, a nakon toga su to
isto pokusali napraviti | — bez odjece.

kako je zagrebacka publika uglavnom dobrohotna, a i
osoblje ZKM-a je ved imalo iskustva s radikalnijim
novokazalisnim izazovima, izvedbom mogu biti zadovaoljni
i izvodali Luis Andres Corvalan Correa, Sophie
Demeyer, Clementine Maubon, Steve Paulet i David
Fagari, kao i publika, ali i festival Queer Zagreb.

Skupinu koju su osnovali koreografi | plesad Annie
Vigier i Franck Apertet Sira je zagrebacka publika mogla
upoznati na nedavnom otvaranju izloZbe 'Ljubav prema
riziku' u Muzeju suvremene umjetnost, kad su izveli svoj
dugotrajni performans "% —-Event2.7 prema protokolu
Slina’. U radu koji obiljeZava staticnost i skulpturalnost
izvodadi se povezuju slinom, ne komuniciraju s publikom,
nego jednostavno supostoje u umjetnickom prostoru.

Rad je dio serije 'Dogadaji ¥' koja se sastoji od
performansa zamisljenih i izvedenih prema ranije
utvrdenom protokolu | izvedbeno) strategiji. Sve u
svemu, 5 ova dva naslova Les Gens d'Uterpan predstavili
su se Zagrebu u priligno reprezentativnom svietiu, kojem
diskurzivnu podlogu daje suosnivad kompanije Franck
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Les Gens d'Uterpan znadilo bi nesto kao Ljudi iz Merpana? Medutim, mjesto takvog imena
ne pastaji.

To me =mo odabral da bismao svojog kompaniji dab osjecaj il privid zagednistva. Svi a2 pitaju
gidje je Uterpan i postoji i uopde to mieste, ali moZe biti Ajedi i o osohnom imenu, Medutim, ni
mjesto ni osoba ne postoje, ali Do je sve Eto 0 tome mogu red, Mikad ne cbiasniavamo nas
nazrv, volimo njegovo pravo znacenie smatrab tainom.

Vas rad se najlakse moze podvesti pod kategoriju ‘think
dancea’ ili kenceptualnog plesa. Slagete li se 5 tom
odrednicom?

Me u potpunosti. Rad koji smo pokazall samo je dic
sadmadijelnog cklusa akaya koje su redukcna razhibh obrazaca
ponasama hudskog tijela. Shine jJ2 u memu vezs izmedu ojelai
oanha i predacavija izmienu fluida u tijelu | razmienu fluida
izmodu tiela. 1ako se €ini dosta stati€nim, ostali su komadi iz iste =
sarge bitno hzda inkenzivom, pa cak o 'plesmp’, 1ako vkhucugu Pogleday cijelis fotogalaru
sasvim jednostavne | uohitzjene akoje poput padanga, fréanja |

glitnog. Zate ni ovaj rad ne bih nazvao konceptualnim, rekao bih da je to radikalna vizija
modudno st udskog tiela.

U dosadainjo] karijeri, a poootove u posljednjih nekolike godina, Cesti ste aostl brojnih
festivala u cijelom svijetu, od visokoprofiliranih preke tematski zaokruzenih do onih koji
funkcioniraju koo svojevrsna platforma. Smatrate i da ste svojim radom uspjeli spojiti ples

i performans, kao Fanre koji se prije shvaca kao dio likovne omjetosti?

1 perffarmans i ples koriste tijelo, razlike su samo winterpretacii onoga o je alat umjemika kaji
s& bavi plesom. Jar i plec i tijelo su 22 nas alat, Fekao bih da nas najprije 2anima ples kao
umjetnost koja postavha jude v odredeni oblik zajednickog postojania, on formira zajednifu
Fles je prvenstvenc zajednica judi koji zajedno 2ele neste i spremni su ge angadirati 2a to,
druge ctrane, te je njihov ili nak posae, tako da mo2emo razgovarati o plesu i kao Jmtemasn [
kao zarmmamu koje donosi novac, od kojeg na kraju nas meodadi | mi sami Zvime. Ples je zato
wjedno reprazentacija svakodnevns prakse saby i gotava svih udi. Svi judi oko nas potpisuju
neke ugovare kaji im omogudavaju | obvezuiu Fvet, 3li jedino u slugaju plesaga u te ugovore
ulazi i tijelo. Zato plesalii koraografi megu druktije goveriti o takvim pitanjima. I zato ples nije
samo prozvedma koreografije il spektaklia zz publiku, nego se bavimo | pikanima zajedmstya,
kao i mnogim razinama kolsktvitets unutar ansambla @ unutar izvodatks stuacjs.

lzwedha "X-Eventa 2.7 prema protokolu Slina” u Zagrebu imala je istodobno dva razlicita
konteksta: izlofbo § festival Queer fagreh. Koliko se onl poklapaju?

Taj rad je u razmatranju 2a wvriterge u francusku naconalnu zhirko, a izabrali su ga i kustosi
cve izlefbe, Pribvath smo taj poziv izmedu ostaloga i Zate 2to sudjelevaniem na oveoj izlodbi, na
kojo] su iskliucivo radow 1z nacionalnih muzeja u Francusko), donekle propibujamo 1 suskav takoih
reprazentativnib kolakoga. Poziv na Queer fagreb dosan je kaanije, nakon sto =smo upoznall
Fvanimira Dobrovica, koji nam je anda predlafio da u sklopu festivala odigramao | perfarmans
'Parter, Uvijek radimo na slitan nalin iako je svaki put izuzetno vaZan i kontekst. To je i
pocstng pitan)e iz kojeg nastaje svaki pojedine rad. Kad radimo u muzeu, kao $to = bilz prea
izwedba u Zagrebu, zanima nas i odnos prema publit jer ovdje je dislo pnkazano na sasvim
drukGji nalin nego u kazaliftu, U ovom shufaiju sami gledatelji mogu odlufit keoliku distanou
prema izvodaima | radu Eele zauzeb, Maki probnaju tu barnery, & drug ostaju na ‘sigurnoy’
udaljenast, $to znall da gledatel) ima izbor ostat u odredano] sigurna) pazici i preuzet rizik, 4
izinZba se i zove ‘Liubav prema riziky’, Kako god adiuéio, svaki posjetitelj tako postaje sviestan
cwaja prisutmost i uloge ne samo prama poiedinom radu il i2loEki, manifestadii il festvalu, nego
1 U odnosu prema umjetnost opdanito.

No izvodaci uw MSU namjerno nisu komunicirali s gledateljima ni na koji nacin?

Trazih sma to od nyh, morapa bib koncankrirani samo na sebea 1 ostale zvodade. Ukoliko b
kamuniciral, £ak | samo pogledam, razhila bi s& strategijz na kogaoj j& bazivan cjeli 'dogada;’. Al
L mekim drugim radovima nadi izvodadi vrio aktivno izazivaju gledatele, dodirima, pogledom,
govarem il na druge nating.

U 'Partery” to radite jof invazivnije, take da izvodadi doslovno ulaze u prostor gledatelja i
drugih uvmjetnika, kako simbolicki, tako i fizicki. Zasto?

Zeheh smo ponovno uspostaviti ravnopravan odnos izmadu programatora selekiorz 1 direktors
festivalg 5 jedne | umjetnika 5 druge strane. ler uvijek samo umjetnici preuzimaju rizik, a ostalio
rijemu tek govore w madijima ili o riziku piSu u popratnim publikaciama. L danagnjem drustvd ja
previsa podpela, previse distance, Cak 1 knvnge. Uvek s2 netko pravda da nesto mije njegova
pogreska. Ouim radam smo Rtjel ravnoprasmo u umjetnicku izvedbu ponovng ukhuot sve
sudionike lanca kodi sudisluju u kreaci, distribuchi i konzumiranju’ umjetnosti, od autora preko
producenata do publike, Od producanta festivala kaji nas pozove rafimao da zajedno s nama
prevzme rizk za izvedbu, da stane 1iza np2ga kao tme kop zaista to moramo zvesh, a od publike
ocskuyjemo reakoju. Kad pnhvatimo porv za gostovanje, u tom gradu sami izgberemo mjesto |
vrijeme izvedbe, kupime ulaznice za izabranu predstavw i zatim vdeme u publiku i cbawimo
gwoje. Sve Eto ce kasnije dogodi problem je producenta festivala ili onoga tho Nas je pozyvao,
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Fine Arts Literature : Interview with Annie Vigier & Franck Apertet, Biljana Ciric
février 2012
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Global times : Into the unknown, Hu Bei
15 février 2012
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ffwWMAG! : Luzes na citade, Fernando Ambrosio
juillet 2009

5

/

FERNANDO AMBROSIO

tica & intelectual Mesmo o contexto curopeu, poucos paises 1Em
tamio a oferecer a seus artistas e intebectwals como a Franca
o ¢ apenas A criaghs gerada g

0 que move a aqui, m
W franceses por outras culuras, Hi pablice

na producke cultural. O pais tamibém tem

o e enlendde a importincia da histdria para
construir o futuro. Num mundo que s volta cada ver mais para

suas rafees, a Franga exercerd sempre um p ||u'| Fumslamental
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PODER E PARADOXOS

AR VIR, e CRARD S APER TET, 42, oo 'de ﬂ'ﬂnbfrr.
bl dla Frasega, Emn Paris hdl o8 anos, condue evarn s dangando e
b foomanm a compantia e eoperimentagies Ls Geoe o Uterpais,
iy pusa paela cosrongradia, pela performance o pelas artes plisticas
= na dntencho de quebmar oolvengies B oo papel pussdvo dos
expeitabores o arte. TR emS e 06 JES0a WS e ETEiem
e arte B bnteressands Lazer que provein e, svenbualosente, oo
gostern.” A dipln §4 derinon o pribificn e hors e wma sals com
apenias et eapelho e i relipio, sem nada aonieces, "As peasus
comecaram & indenaghe, Como o havia explicagio. theram que
fuers gairtn by sleww,” Ean ouibvg eaperiniento, dosgaris slavam
na pladeis, westidos r depots s Os projetos traeen conols(ho

politica stravds da coreogralia, para questionar poder ¢ sochedsbe
"A posicio do coredgralio & uatoritdeia o odalinds o definimos e,
s flani arivis sdwalece i o T * Mewnin na ﬁ-Lu..In (R
institinictes, Annbe ¢ Franck ndo ol rl.pl.")l.l't'i "Tesiami &
aftorkbade com obtadores; eles ndo podem queses emtetiler melles
o comori. U artieeas gpn dieve, ton maks Tesponmsalslidasde mwa fungho
ek anne. " Para Framek, & cituscio do anbita i Franga & "hurguess” o
wonfortavel. Aprsar disso, “hoje wsimos dinheino de inaimighes para
e onditra ay pivhprias dnstituigies. Agquil, esse parsboan funckona®
Eles sgeem inovands am seus pinjeton ¢ virks 8 Sio Paulo,
rasbin i Ane ida Frangs o Branil. s lsigeivdutenpiu om

Fati) Sevly oo Portios Comupminta #m Paris, PH Almeiifo
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Caderno 2 D 7 : Um habil jogo de performances que sabem incomodar,

Helena Katz
18 juillet 2009

Um hébil jogo de

performances que
sabem incomodar

O curioso projeto Verbo, que terminou domingo, é exemplar
na missao de divulgar a vitalidade das expressoes artisticas

Acabou domingo a quinta edi-
cfio da Verbo, a mostra de per-
aGaleria Verme-

Iho inaugurou em 2005, Noano
mﬂo,uﬂmtmﬂultﬂrnlﬂh
associou-se ao projeto,
passando a realizar o Semindrio
Verbo Conjugado, com mesas de

tes, Para a ediglo , surgiu
novo o Centro de Ar-
tes m Funarte, ofere-
cendo oficinas de criagio.

Os espagos da Verbo se es-
praiam pela cidade, em acfio
que atesta sua crescente vitali-
dade, e seu perfil se expande. Du-
rante os sete dins de sun realiza-
¢ho, promoveu o lancamento da

também o de uma edicfio de 100
exemplares encadernados de O
Performer, que Fabio Morais ha-

via o i mesmo em
Wpfo‘?iﬂﬁudnhﬂm

ideia, mm seus m
mentos como afirmagdes, en-

auanto oulras nos trazom ma

T T e

acens-
mos a cabega com um ‘sim, é
isso mesmo’, nos gentindo re-
confortados por alguém estar

AS METAFORAS SE
DESDOBRAM EM CENA
E CONTINUAM QUANDO
0 ESPETACULO ACABA

dizendo aquilo daquela manei-
ra. Asoutras nos deixam ingquie-
tos porque ha nelas que re-
sisteauma instantd-
nea, suas metdforas se desdo-
bram em viirias diregdes. Elas
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DHMNG MUSA/DIVULGACAD

IEZANET EXIC1 - A situacio da mulher isldmica: pendurada pelos pés

do ou de um manifesto, tivemos
um exemplo em Nezaket Ekici,
nascida na Turquia e hoje mo-
rando na Alemanha. Niio hé es-
paco para divida: vestida como
mugulmana, pendurada pelos
pés, vai lendo easos que revelam
a gituacfio da mulher nas socie-
dades islimicas. Faz com que as
folhas de papel, depois de lidas,
desabem sobre nds, escancaran-
do a passividade com que lida-
mos com essa situacfio no mun-
do. O ar vai, aos poucos, [he fal-
tando (pendurada pelos pés, co-
mo um pedago de carne num
agougue qualquer), a respiragio
vai encurtando ¢ fazendo com
que a vor, lentamente, se torme
mais anasalada. Ao piblico, ea-
be reconhecer e concordar,

Com a dupla dos espanhéis
que trabalham juntos hé 20
anos (Los Torreznos), esse reco-
nhecer econcordar fica um pou-
co menos direto, Nas duas
obras que trouxeram, La Culfa-
ra (2006) e El Dinero (2008), hd
uma mesma tensfo entre figu-
ra ¢ fundo: na superficie,
nas um discurso “de gt
doqual fazemum pretextopara
prismatizar seu préprio fazer,
com habilidade para a qual nfio
h4 adjetivo que caiba em justa
medida. £ admirdvel comoesca-
vam, em um texto aparente-
mente direto e elaro, um calei-
doscdpio de abordagens.

E houve também a singeleza
da instalagiio de lcaro Zobar,
Ventilador (2007), poesia pura,
daquelas que nos lembram que,
muitas vezes, & o quase nada que
pode ser contundente. Pouca
tecnologia, pouco tempo de du-
rachio, poucos elementos. Uma
fitinha cassete voando, dese-
nhando-senoaraosabor doven-
tilador que lhe impalsiona, tor-
na visfvel a voz nela gravada, O
que mais serd preciso dizer so-
brearelaciio homem-méquina?

Evidentemente, hd muito
mais a destacar nas 18 perfor-
mances mostradas na Verbo 09.
Mas o mais importante talvez
seja desejar que essa mostra
continue no seu papel de conso-
lidar um espago para a perfor-
mance na cidade de So Paulo,
E que inspire outras acdes nes-
sa mesma direcfio. e

107



Folha de S.Paulo : Ficar pelado ndo é sinénimo de boa performance artistica,
Silas Martti
15 juillet 2009

108



Frieze Paris : Vivian Rehberg et Cristina Ricupero
septembre 2008

L Ferme ddu Buisson,
e La-Yallde
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e Viger sl
Prash Agwriey

prictices ralher than demonstrating then. Precisely berouse of their
open-ended frameworks, these initiatives wisely and regularly profit
fromm the constant influx of international artists, writers and curators
b pesh v at the Ecole des Beaux-Arts, the Couvent des Bécollets,
the Kadisg Art Foundation, the Cibé International des Aris and La
Galerie

Art centres just beyond the ring road ke La Galerie, Les Labora
taires tfAubervilliers, or ke Crédac, those further oficld like La Ferme
du Busisson and CAL Bréthany, as well as the contemporsiny art e
sevrm MAC VAL, have been makbng Inereasingly vital contribati
to the Paris art scene for yeurs. Many of these art centres are easily
accessibile by public transpor or via the professional network Trom
which organizes combined visits around the Tle-de-France region
Despdte the arcane loeal eulivral polities on which they depend. these
spaces frequently invite artists or mount projects that lurge stroctanes
imframrog are urwilling or unable to rak. Reeend tours revealed
worrks by young French ariists and more established, surprisinghy
under- pepresenited foreigners. ke Aurélien Froment, Goillagme Letr
lon., Goshka Macuga, Stéphanie Nava, Roman Chwdal, Jimany Robert,
Baogan Sarcevic, Mark Wallinger aand Pae Whire

Each cenire has its own idendity (and & housed in architecture
of mn astonishing variety) generally associated wiih the distinetive
stamp of the current director, who usually juggles both administra
thon and cursting. When Marinnne Lanavére ook over La Galerie
{m 205, she opted for the creation of a separate artisd and curatortal
residency (The first of its Kind in Paris), and an exhibition progranme
that alternates solo-shows by French artists, the artist-in-residence,
amd

meatie group shows, which sive ar the invited aurator ongan:
pes (Hke the recent ‘Fables du doute Fables of Doubt®, curated by
Simone Menegodl, Throughout his temare at the CAC Brétigny. Ferre
Bal-Blane lus ssked eoch artist who shows there (o contribule somi
thing permanent to the space, productng an seerethon of works tha
serve as an institutional archive. Teresa Margolles poured a conerete

Seplemdeer 3008

foor mixed with the water used o wash cadavers in her native Mexd
| Fagee comrmane, 20050, for example, while Atelier van Lieshast buih
'Edutainer’, a cory education entertainment container, just ol front

Hal:Blane, whose cultural project for the contre woas Founded on
this principhe and initially supported Jocally, has spent musch of the
past several years explalning his viewpoint and batiling with authori
thew over & shle-spe ifie reciangular conceete corridor, remains of a
dual-prapection by David Lamelas. which elected officials volundarily
destroyed i 2007, aloag with an Intervention by Hone-Walter Miller
il wiith e heelp of studenis from the adpacent high-school. In hi
. Bal-Blane philosophically Prulesrates £ gl expericnoe i
thie role of the submirban art centre directon “There was no other solu
tion o heightening the owareness of elected officials than provoking
i prtistic crksis on the ground. One mostn be afradd to sct within an
institution’s frame, to support artists as they play with conventions. A
art centre directors miszion is to recopsider the duration of experienco
and penew the relationahip between artists and the pruhlie

Reflection about the roles curntors, dircetors and institutbens can
andd should play locally and intermationally abounds in Paris, and posi
tions vary widely, Probably there i something for evervone. However
if ome can nuanage to look beyond the clichés, clear away the rhetoric
ek oul the noysayers and doom forecasiers, and stray off the beaten
track, one can be rewarded by efforts that balance what one might wis
o Paris with whnt its reality provides.

I Walier e
frasdien Pr
N T, Tl

2k 18 fle Les

Jumse, W0, woww

i ‘Pagris, the Captal of ihe Nincteenth Contury,' (0040 in The
i by Hliward Eifland amd Kevin Molanghlin, Cambridyr.

. *Palads de Tukyn, viade machine de guerne’, L Mo 3
. Audivar's iranshation

with Boutoux, 15
reation wiili lalbee and |
rrree Heal -
May, 2008, o 54 Aathor's translatho

| 23 e 3l

iy evere] by

i Legurus i Magssiae 44 April
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Media Part : Bruxelles Bouge Toujours, Oonagh Duckworth
16 avril 2008

Bruxelles Bouge Toujours

Malgré les aléas de la politique Belge, sans aucun doute, le petit

de la danse-performance.

Il n'y a pas moins de six événements en cours simultanément a Bruxelles méme, qui démontrent

encore une fois 1'énergie de ce pays en termes artistiques.

Coté Francophone: Compil d'avril du 21-26 avril - six jours de dans

Raffinerie, une ancienne raffinerie de sucre appartenant a la plus grosse institution de danse coté
Francophone - Charleroi/danses. Un programme, fusion qui va de Maguy Marina un concert
de Morten Feldman, en passant par des installations et des séries de vidéos sélectionnées par les

artistes invités.

Au Beursschouwburg (théatre Flamand trés cutting-edge en

deux derniers week-ends d'avril : On y danse tout en rond propose "une sé

d'artistes qui font fi des frontiéres artistiques et remettent en que

méme les compagnies francaises qui ont, pour le moment le vent en poupe, comme Les Gens
d'Uterpan qui se sont récemment produits a la Tate de Londres mais qui reste relativement incon-

nue en France.

Egalement chez les Flamands, le KVS (Théatre Royal Flamand)donne une carte blanche du 22 au

27 avril au chorégraphe Sud-AfricanFaustin Linyekula.
Encore trés international: du 15 au 24 avril, des étudiants de 4éme année de

danse d'Anne Teresa de Keersmaeker présentent leurs travaux de fin d'étude avant d'entamer une
tournée internationale. C'estaussi le moment de voir ou revoir

pure danse sur la musique du compositeur fétiche de De Keersmaeker, Steve Reich. Rain ne fait
plus parti du répertoire de la compagnie professionnelle, mais les étudiants lui redonnent une deu-
xieme vie.Et, présent partout dans la ville (La Bellone, Bozar, Bains,Connec

paces publics) du 22 au 27 avril et piloté par Les Halles de Schaerbeek

théme particulier pour cette quatriéme €dition, les spectacles sont quand méme axés sur le rapport
entre performance et féminisme et une ouverture vers les pays de I'Europe de I'Est et Centrale et
tangible. Enfin, du 30 avril au 3 mai le RAC (Réunion des auteurs chorég

scéne - un parcours qui vise a montrer la vitalit¢ chorégraphique de
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Frieze : Looking back Biennals 2007, Vivian Rebberg
janvier/février 2008

The History of a decade that
has not yet been named

Biennale de Lyon 2007

el. + 33 ()4 12 07 41 41

anch Aperied, 1-}f1mll,1m'|'|[q'_'|'-1n1 by Plerre Hal-l i 2 e
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LOOKING BACK: BIEXXIALS 2007

9

»
=i

Forty-nine participants were invited
to select a single artist they consider
‘vital’ to the present decade, and
14 were requested to produce an
exhibition within the exhibition.

charted In these installations mirscu-
Tously infused new life into hackneved
old guestions about the naturefeuliuee
divide. Several lve works, including
Tino Sehgal's strip-teasing museum
guards, choreographers Annie Vigier
and Franck Apertet’s X-Eveal 2 (2007,
Ryan Gander’s Loose Associntfon Lechure,
JErdme Bel's musical The Show Must

G O {2000 ot the Lyon Opera House
and Allora & Calzadilla’s military
mitisie ooting from inskde a massive
bunker (Clamor, 2006), enlivencd what
could kave been a monsdonous murch
through the venues on the opening
days,

At the Museum of Contemporary
Acrt the artist Saddane AR occupied
the majority of the second Noor with an
exhibition devoted o artists who have
shown in the Zoo Galerie in Nantes
and to its founder, Patrice Joly, who
also edits two free contemporary art

migazines: Zdrodewr and Zéroquatne,
Given the sincerity behind this effor 1o
pay homage loa vibrant local art scene,
the opening room, with its portrait of
July looming over a corrugated metal
Ao by Pierre Ardouvin, Felt heavy-
handed. Similarly, Una Seeemann and
Bohdan Stehlik's ironic wink at the
cult of the curator, via a quasi-funerary
marble sculpture of their selector, Yves
Aupetitallot, tainted their otherwise
Tunny and engaging Park Movdes (2007),
in which scenes from well-known films
are peconstructed out of images and
litthe seulpiures photographed in front
of compuler sereen-savers. Tirdad
Zolghodr's ‘Museum of American Art’,
which revisits the promotion of Ameri-
can art through travelling exhibitions
of the 19505 and '60%, is a much more
successinl meditation on the powers

of display and cultural propaganda,
Walking into the subdued space, replete
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Flash Art : 9th Lyon Biennal, Florence Derieux
novembre/décembre 2007

FlashArt

News

BARCELDNA

L Theater and the stage seem (o be
o more than one mind in the an
Pworld right now. What with
Melanic Gilligan™s evalustion ol
#eitrical and performative prac-
fices in the summer issue of Arf-
Jorn,  this  summer's  much

filked shout "Il Tempo del
f Postinn” in the Manchester Inger-
gational  Festival, “Ver Ballar™
See [nnce) at the Centro An

Lton, FRAsCE

Rarely has a biennial incurmed so
minch prejudice ns the 2007 edi
tion of the Lyon Bieonsal, It
shoelid be soid that all the ingre-
dienis were brought together by

the wo curators,  Stéphanie
Mowdon  and  Hans-Ulnch
Obinst: & title, “"00x - The His-

tory of & Decade that Has naot ver
Been Mamed,” which was

Christian Holstmld, Members of ihe
Leuther fench, 2007. Insiallation
view, Courtesy Christian Holstad |/
Mussimo Dv Carle, Mo, Photo:
Tilaise Addilims,

Chris Sharp

dafuz de Ane Comemporines in
Sevilla, the Tate Modern's “The
World as a Stage” — not 10 men-
tion the second edition of Pe-
formma fn MNew York and “Un
teatre sense weatne™ (A Theater
Without Theater) at the Museu
d"An Comtemporni in Barcelona

the stuge is suddenly and vol
ubly upon us. Curiously, while
many overlaps do oocur wmong

9+ Lyon Biennale
Florence Deneux

sorce of confusion (how can
one speak about a decade which
has vet o finish?); o protocol, a
hig game governed by an exces-
sively subjective method of se-
lection nnd distribution of mles
that engendered a senies of dele-
galions; n ‘community,” coasth

tuted by arcund 70 *plavers” se-
lected from all over the wirld —
divided into two groups, that of
artisis and that of crtics and cu-
rutins; and a rule by way of a sin-
gle question posed 1o the protag-
onists: “Wha, in your opinion, is
the artist who best represents this
decade™ Yet every prejudice
conceived hefore and even dor-
ing the visit of this Biennial is
put into doubt as soon s one
inkex the Ume o |.'|1r-|.‘|:\-' sludy
the virtous pspects of this show
and what is thereby prodoced
Continued on page 63,

A Theater Without Theater

artists und even artworks, ond
while historical cominuities seem
uncannily in synch — for in-
sance, "The World as o Stage”
picks up in the "His wheme “A
Theater Without Theater™ leives
off in "89 — all of these prajects
happencd independently of one
another. 1t would seem that it is
all n fortuitows and telling coinci-
dence, disclosing a general ten

Israspor, TURKEY

dency o re-evalunie and asscss
theatrical conditions in modem
and contemporary ar.

Corated by Bernund  Blisténe
upder the dircetion of Manuel J
Borju-Villel, "A Thester Without
Themer” stakes out o position at
the center of this discourse, Dis-
interring the debate sparked by
Michauel Fried's much-maligned
157 essuy, “An and Object-
hisosd,” this exhibition seeks 1o re-
consider theatricality and the in-
fluence of theater in art through-
ol the 20th ceniury as hroadly
and  dynamically as  possible,
Here Fried's condemnation of the
boundary-blurring - and  auton-
omy-abolishing  theatricality. of
literalist ant (minimalism) is re-
warded with yet another drub-
bing, Arguing thal theatricality
wis part of the program long be-
fore minimalism in an, this exhi-
bition also reconsiders issues of
potitical agency amd the place of
the subject in art ina pro-theatri-
catl winy

Continued on page 6,

From left:  Jusn  Muoiez, The
Prompler, 1988, Mixed  media,
dimensions variable. Photo: Kristion
Praerm; Alberto Greeo, Madrid, 1963,
B&EW photograph, 23 x 17 e,

10w Istanbul Biennial

Andrzej Lawn

With sy much media contem gen-
eratead o the Middle East the
wir in Iroeg. the unackpow ledged
and ongolng war in Afghanistan,
constant conflict with Tsrael and
the Palestinians, Turkish ond Kur-
dish skirmishes — we are awash
with information concemning the
region’s politics and events. The
e 1 fuill of articles abodit mil

iy lactics, lermorism and eco

nistmiecs, and ver there sl exists o
huge pup in the understunding of
Middle Enst, 1= people and their
viilues. | believe this stems from
our lack of understanding of their
culture and history, which play o
vital role in shaping the political,
military, religious and economic
less and vailues

View  of  exhibition, Courtesy
Istambyal Blenntal. Istanbul Founda-
tion foe culinre and arts, Istanbol.

The likh Istonbal Biennial enti-
Hled "Moot Only Possible, But Also
Mecessary: Optimism in the Age
of Gilohal Wae™ is an investigation
of this siuation: ol of the physi-
eal aspects of military baitle bt of
the globol war as o war of culiure
Turkey's mther unbgue temary
stafus s o Ewropean country that
Is-also part of the Middle East and
Asin s fertile ground for conmnee
uons between Western, Middle
Eastern and Eastern cultunes
Continoed on page 65,

Movesparn Drovvneg 2007 Fish Al S9




Continuwed  [rom page 59,
¢ rarely has such an exhi

muanaged

il |

and Dimally, ineite
ALY

froum. @ QoS -as
bl the n

iz of curment
M in  the
wiirll 1= ohaolete o il

Ohisi articulated  their

was 1o create o malli
book. They ther
mblished o model thal ok on the

8 ry dndd the hien-
of laboratory
res o L""'.T"L'llllll.'rl:"'
oecumed. This senies 15 consi

neal bBecame
in wiidch

wied by a muliitade ol propisi

tions, somctmes very different
i

nd  conmtrmbictory, omd M s
h the muluphicity of sob

s thal, agmnst every o

pectation, the blennial succeeds
in making
Responicling 1
by the curators, a first circle (o
_:i..|||| of  curabors, am cnhes

e Cjuestion posed

itists, graphic designers, Cli-
eraphers, ete. ) and o sevond cirche
of "ployers’ {0 group of arsis and
atthors ) selected the "amiss” (i
il known, for the most part)
whose works. were supposed. o

st represent the curment decade
Whint characterizes this hiennial is

certarnly the way in which ih
ansts are exhibited, The
i+ paricularly respectful
efits from o space de
el entirely Lo it

i relonively  lew
rks really hold one’s alleator
I feom the =aly
observation paint by Allora &
Calzadilln, the sublime fiction of
Charles Avery or David Byme's
intriguing  insiallat Christhin
Holstmld's ghant e
course  the  deh
Humilon exhibition orgamired by
Erie Troncy. In fact, & kot of time
is mevded 1 onder o ormsp o Uk
|1'.||i|||l||.' chodoes, understand the
il ke the
pomsible copnections. However
Tomns Surscenn’ s sphe
cretions of serogel resonate with
Mo Je WILTHEMES |
fures prowwing in o compost taken
Trowmn o water purification centier in
Turin®™ as well ax Simon - St

| coch

wirk

ofler

miives ol eal Il"

LRl U

ling™s natural and cuiliimal trans
plantations the quest Tor balunce
by Urs Fischer, At the MAC, two
antists yeeld the fruit of their re-
flectiogs in 4 retrospective (Pieme
Joseph) und & group show (560
dane AN through two projects
wlich e cnl the ¢ ging and
promnising beauty of the French
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Art monthly : Lyon Biennial 2007, Christophe Gallois
novembre 2007

Lyons Biennial 2007 www.christophegallois.eu

Art Monthly, Nov, 2007 by Christophe Gallois
Various venues September 19 to January 6

Described by its curators Stephanie Moisdon and e
Hans Ulrich Obrist as a 'history book written by sev- .~
eral hands', the 2007 Lyons Biennial takes as its point ... - L
of departure an attempt to write the history of the

current decade. After 'It Happened Tomorrow', curat- sz = e

ed by Le Consortium team in 2003, and Nicolas

Bourriaud and Jerome Sans's 2005 'Experiencing iy o iy
Duration', this year's biennial rounds off a series of

three editions dedicated to the notion of time. If this i
attempt to reflect on the contemporary world, in e
terms of both society and the evolution of artistic
practices, is a defining feature for most biennials,
Moisdon and Obrist's focus on the '00s' is character-
ised by its ambition to tackle the present itself: how
does one write a history in progress? What distin-
guishes the present from the topical? The biennial is
conceived as a pause in the march of history, and the
'00s', which are as undefined as their name suggests,
become a time worth investigating.

(Extraits )

In order to write this history in progress, the curator duo proposed a game, which involved 60 'players' divided in two
‘circles'. Each of the 47 curators comprising the first circle was asked to answer the question 'In your opinion, which
artist or which work has a vital place in this decade?' by inviting a single artist to take part in the exhibition. The sec-
ond circle's 13 other players benefited from more freedom: these artists, writers, designers and choreographers were
invited to propose an entire sequence, like a chapter in a book, to define the decade according to their own method.
Such projects include a large-scale work by American artist Josh Smith on the facade of La Sucriere, the biennial's
main building, an installation by novelist Michel Houellebecq inspired by his book La Possibilite d'une ile (The Possi-
bility of an Island), and a display, featuring more than 40 artists, conceived by artist Saadane Afif as a portrait of the
Zoo Gallery in Nantes. The aim of this game was to approach the biennial as the development of a heterogeneous net-
work rather than the proclaimer of a centralised point of view: if the present cannot be defined from a unique point of
view, a possible answer might arise from a larger number of voices.

(..)

The exhibition itself, its duration, its rhythm, the movements of the viewers, is approached by a number of artists as
another temporality to tackle. Annie Vigier & Franck Apertet's series of performances X-Event 2 consists of seven
protocols executed by five performers at irregular intervals in a square room within the exhibition space. The seven
performances highlight concerns linked to the body's limits, repetitive gestures, breathing, accidents and the iterations
of physical interactions between performers. Through this focus on repetition, Vigier & Apertet's project proposes a
physical experience of the exhibition's temporality. Playing with the viewers' expectations, Tino Seghal's Selling Out
features three works by Dan Flavin, Dan Graham and Larry Bell in the corner of a large room of the Musee d'Art Con-
temporain. At several points during the day, the museum guard, who closely surveys the three sculptures, performs a
striptease in the middle of the works. By radically activating these historical pieces, Seghal's proposal stands as one of
the most accurate and direct responses to the biennial's game.
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They appeared baffled by the choreography of Annie Vigier and Franck Apertet (selected by Pierre Bal-Blanc), which
consisted of male dancers sticking their heads between the legs of their female counterparts (and vice versa), and
seemed similarly bewildered by the striptease of one muscular chap, “a combination Larry Bell, Dan Graham, and
Dan Flavin,” according to its creator, Tino Sehgal (selected, natch, by Jens Hoffman). The look on their faces when
they encountered the young woman peeing herself (Norma Jeane, selected by Giovanni Carmine) is indescribable. It
was hardly a surprise that these works were open only to “mature” audiences, though it did seem strange that Eric
Troncy, on selecting artist David Hamilton, deemed it necessary to place similar visitor restrictions on Hamilton’s
photos of young, nude girls. But these were minor irritations compared with the larger political actions against Erick
Beltran. Selected by Houston-based curator Gilbert Vicario, Beltran contributed a critique of advertising, rewriting
slogans in the “hatespeak” of the street, e.g., LYON WHITE TRASH or BLACKS OUT. Local politicians were livid,
and Michel Noir, the city's former mayor, requested the signs’ removal. Lyon’s artistic directors refused, but when
threatened with legal action, they removed specific banners emblazoned with the slogans DIRTY JEWS and DEATH
TO MUSLIMS, even while others remained on display and despite the fact that the work’s critical, hyperbolic nature
would have been evident to a five-year-old.

That evening, we were invited to the opera to watch Jérome Bel’s production of 7he Show Must Go On. (Bel had been
invited by the second circle of players.) Having already seen it, I set off instead for the biennial’s epicenter, Brasserie
Georges, an enormous Art Deco hall that hosted /e fout Ly on and where the sauerkraut was as plentiful as water. Once
sufficiently full, guests made their way to the new art school, where a large cocktail party was being hosted by Lyon’s
greatest chefs. The symposium culminated with the presentation of the “Only Lyon” award: fourteen thousand dollars
to be shared by the best curator-artist pairing.

The jury consisted of Suzanne Pagé of the Louis Vuitton Foundation; Gunnar Kvaran, director of Oslo’s Astrup Fear-
nley Museum; Artforum publisher Knight Landesman; Art Basel director Samuel Keller; Museum Ludwig director
Kasper Konig; Silvia Karman Cubina, director of The Moore Space in Miami; and the artist Elaine Sturtevant. Seth
Price (selected by Andrea Viliani) received the award for his video, which recycled footage from some of his earlier
works, while second place (an M/M-designed chocolate lion, the symbol of Lyon) went to Jennifer Allora and Guiller-
mo Calzadilla. Collector Rosa de la Cruz looked delighted and took photographs of everyone in attendance while the
biennial theme song, a wobbly glockenspiel ditty written by Trisha Donnelly, played in the background.

Price also won magnums of champagne, and our tipsy posse went backstage to celebrate before repairing to the minus-
cule Look-Bar nearby. In fact, “miniscule” doesn’t even begin to describe it—to fit in, we literally had to pile on top
of one another. (I was on top of curator Stefan Kalmar, who was on top of Tate curator Stuart Comer.)

The following evening there was yet another mixer at the Swiss Consulate in honor of Monsieur Obrist. This time, I

avoided a second excursion to the Look-Bar and went to bed early, haunted by mingling feelings of relief and com-
punction.

Nicolas Trembley
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CityBeat : Contemporary Art Center’s ‘Confinement’ Exhibition is Both Rewarding
and Challenging

https://www.citybeat.com/arts-culture/visual-arts/article/21116567/confinement-at-the-contempora-
ry-arts-center?fbelid=IwAR2S-Ru7R1CRnT3dYy9-iHpgnNL Q-mSvaXdA1HIOp1hy5i6Ap-SQeGoakfQ

17 février 2020

Contemporary Art Center's 'Confinement' Exhibition is
Both Rewarding and Challenging

CityBeat's Steve Kemple writes that "Confinement" asks important questions about agency, and helps viewers
see the literal and metaphorical structures around us.

Feb 17, 2020 5 PM

View Gallery
"Confinement" at the Contemporary Arts CenterCourtesy of the Contemporary Arts Center

“Can you hear anything?” someone asked me at the opening of Confinement: Politics of Space and Bodies at
the Contemporary Arts Center. We cupped our ears to a wall, having heard there were supposed to be
performers on the other side. We were listening to Géographie-Cincinnati, an imposing installation by
choreographers Annie Vigier and Franck Apertet, in which three dancers — along with more than half the
gallery space — are enclosed behind high walls. A man to my left tapped his finger on the drywall. “Oh!” a
woman around a corner exclaimed, “I think I heard something!”

Winding my way down the narrowing hallway around its perimeter, I felt a mild surge of panic as the crowd
bottlenecked beside a black and white photograph of Igor Stravinsky. Taken by Irving Penn in 1948, the
composer is shown backed into a corner, cupping his ear to a wall as I had just done. Curator Valentine
Umansky has filled this exhibition with such uncanny twists, revealing how the structures of our environment
shape our behavior, and in doing so has somehow made the CAC’s abstruse geometry even more
claustrophobic.

This challenging — and rewarding — exhibition asks important questions about agency, and helps us see the
literal and metaphorical structures around us. A two-day symposium on Feb. 29 and March 1 will delve into
the many important questions posed here.

11
Confinement: Politics of Space and Bodies runs through March 1 at the Contemporary Arts Center (44 8

E. 6th St., Downtown). More info: cincycac.org.
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PROMENADE

Défilés — les gens d’Uterpan

Récits documentaires

Jacques André*

* Avec Sekou C., James C., Christophe J., Lionel R. et Thomas V. S.

Défilés, procédure appartenant au Nouveau Principe de recherche et de création des cho-
régraphes francais Franck Apertet et Annie Vigier (les gens d'Uterpan) est un parcours
non annoncé dans les rues de la ville, au milieu de la chaussée. Il est effectué par des
participants volontaires préalablement coachés, muets et mus par une chorégraphie
tacite, sans slogan ni identification d’aucune sorte. Sans coordination ou médiation dé-
celable (caméra filmant par exemple), ils se montrent capables, sans blocage, sans nourrir
d'agressivité, d'intégrer de maniére fluide la circulation. Proposées a l'interprétation des
passants tels des supports réfléchissants, trois formes enchainées de manifestations
d’'une durée de dix minutes chacune, répétées trois fois pendant une heure et demie,
constituent la performance non identifiée comme telle. La premiére forme, d’allure cha-
leureuse et sociale, ouverte sur des échanges de regards; la suivante plutot resserrée,
mobilisée comme par un objectif indéfini a atteindre d’'un pas plus rapide et martial; la
troisieme, méditative, regards baissés ou intériorisés, procession a pas lents. Ce texte
reprend des extraits des souvenirs, impressions et réactions de six participants bénévoles
(parmi une trentaine) a la création de Défilés a Bruxelles, le 23 septembre 2018, dans le
cadre de SIGNAL.

Avant la performance

Jacques A.: [...] Le dimanche de la performance, sous une pluie battante, nous quittons
le centre du festival pour nous rendre en un quart d’heure de marche rapide au point de
rendez-vous. Ce rendez-vous pour démarrer une heure plus tard est alors le seul élément
connu du parcours dans la ville, qui nous sera révélé seulement sur place, le reste étant
maintenu secret pour tous, y compris pour I'équipe du festival
organisateur, y compris pour les «autorités». Durant le trajet,

sous la «drache»?, entre les flaques et en anglais globish, jetente + - - - - = - - - - -2 __

d’expliquer a un nouveau participant australien, venu assister au

festival sans avoir suivi l'atelier préparatoire, les autres principes, contraintes, informations
ou suggestions constituant la forme du projet, telle que je I'ai saisie durant les deux heures
d’atelier en groupe trois jours plus tét. Il le résumera plus tard de maniére lapidaire[...]

James C.: Jai participé a l'action laboratoire, une marche dans la ville en groupe; quelque
chose comme une manifestation, mais sans signes, slogans, chants, etc. Silencieux, nous
revendiquions les rues, empéchant le passage des voitures]...]

Christophe J.: La répétition était une bonne préparation par rapport au déroulé du pro-
gramme, comme une approche des différentes situations susceptibles de se produire.

r===n
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Thomas V. S.: Nous avions eu suffisamment de consignes pour savoir comment nous
comporter alors que nous marchions parmi les voitures, ce qui n'est pas sans risque et
en méme temps, nous avions une marge d'improvisation qui nous a permis de nous com-
porter de facon assez naturelle. La répétition était essentielle, comme le mode de com-
munication établi. Pour ma part, j'aurais volontiers participé a la seconde répétition, c'est
un exercice en soi.

Jacques A.: Quelles interrogations, quelles constructions imaginaires ou quelles réactions
peut créer I'objet non identifié de ces Défilés a travers la ville si nous réussissons a de-
meurer hors de tout cadre connu? Nous nous sommes accordés pour ne répondre aux
questions de personnes croisées insistant pour résoudre cette énigme que par deux seules
formules possibles: « nous défilons », puis en dernier recours «ca n'est pas dit»[...] Sur la
place du rendez-vous, je repere, grace a son blouson rouge, Franck Apertet, réfugié sous
un abribus. On le retrouve avec ses partenaires de I'atelier, Stéve en ciré jaune, Julien en
manteau noir, incarnant bientét, sans s'étre concertés, les couleurs du drapeau belge pour
la photo de départ, et attendant pour I'heure les retardataires.[...] Mon sac a dos com-
mence a se détremper, j'aurais du laisser mon ordinateur a la maison plutot que le risquer
dans cette aventure. Mais |3, le parapluie grand format que je repére aux mains d'une
femme croisée (S.) lors de I'atelier m’attire en espérant son hospitalité, et va déclencher
notre rencontre ainsi qu’avec sa camarade (L.). C'est un rare moment possible de verba-
lisation avant nos marches silencieuses qui engage un début de relation autrement que
par les regards. Avec I'Australien, J., anglophone, S. et L., toutes deux avec un bel accent
flamand, je ne suis plus tout seul dans un groupe d’'inconnu.e.s|...] Il me faut préciser ici
que je suis, comme on dit, d'un «naturel» anxieux. Défilés va me confronter au réel. Je
saisis cette occasion relativement protégée pour me mettre a I'épreuve de surmonter mes
peurs. Méme a cette petite échelle, c’est un enjeu des plus importants, pour moi qui le
place sur le double terrain de la création et de la politique.
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Defiles
Les gens d'Uterpan - Annie Vigier et Franck Apertet

Fac-similé du plan et des instructions donnés aux participants avant l'action.
SIGNAL, Bruxelles, 2018

© les gens d'Uterpan
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Annie Vigier & Franck Apertet
(les gens d'Uterpan)

www.lesgensduterpan.com

Défilés

Bruxelles, le 23 septembre 2018

Défilés est un projet artistique

Chacun, chacune est libre de motiver sa présence comme il, elle Fentend mais Défflés ne doit aveir ni
slogan ni revendication dévoilée ou exprimée. C'est sa chorégraphie uniquement, ¢'est-a-dire sa forme, sa
tenue et volre aftitude, qui vant amener les passants  |ui attribuer une identité ou un motif de

revendication, influencés par I'actualité du moment. Pour que I'expérience réussisse, vous devez respecter
cet engagement.

La réalisation de Défilés va dépendre de votre rigueur et de votre concentration. Faites attention 2 toujours
relier votre place et vos déplacements avec les corps et les déplacements des autees. L'objectif est de

former un unisson cohérent pour produire 'image d'une assemblée forte, motivée par une idée commune.
Restez sérieux, ne tombez pas dans la théatralité, Soyez calmes et cordiaux en toutes circonstances.

Rappel : Foule (détendu, irrégulier, social) > Régiment (cadencé, ordonné, déterminé) > Procession
(lent, régulier, intériorisé)

- Souvenez-vous, on ne peut empécher l'eau de couler...

Bonne expérience !

Défilés
Les gens d'Uterpan - Annie Vigier et Franck Apertet

Fac-similé du plan et des instructions donnés aux participants avant I'action.
SIGNAL, Bruxelles, 2018

© les gens d'Uterpan
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Le début, Molenbeek

Jacques A.: Nous venons de recevoir le plan du parcours, assez simple et mémorisable:
nous pouvons le glisser dans la poche, on ne nous confondra pas avec des explorateurs.
Dés le début de I'avancée du groupe qui rassemble une trentaine de personnes, un des
motifs de l'atelier «sentir I'espace dans son dos, les corps, les repéres quittés», prend
toute son importance. Nous avancons dans une rue a sens unique.

Lionel R.: Néanmoins nous étions quand méme une bonne vingtaine au rendez-vous le
dimanche pour entamer la performance. Ce qui est apparu en tout premier c’est que I'on
a tous eu tendance a plutét se ranger du cété droit, mais poussé par les directives et
«I'effet de masse» nous avons rapidement évolué au centre. Premiers klaxons a peine
quelques minutes apres le départ, mais relativement vite calmés, les chauffeurs ont préféré
attendre une occasion de doubler par la gauche.

Christophe J.: Le jour J, notre présence a tout de méme été remarquée dans les rues, sur
les trottoirs (la ville n'était pas déserte a cause de la pluie). J’ai senti au début un espace-
ment, un creux au milieu du groupe: I'espace nous a permis par moment de nous «refor-
mer», de nous resserrer. Le rythme était accéléré par moments : nous ne sommes pas
parvenus a garder le méme rythme durant les trois «schémas» (social, régiment et pro-
cession). Mais la aussi, on a tous retrouvé un moment pour s'accorder.

Jacques A.: Les voitures derriére sont obligées de ralentir, de patienter pour trouver
I'allure d’'une avancée douce|...] Certaines, rares, klaxonnent, d’autres plus rares encore
font rugir un peu leur moteur. Dans le premier mode chorégraphique, marcher a reculons
est envisageable: je ne le fais pas tout de suite, sans doute par peur d’apparaitre provocant
par confrontation face a face. Quelques voitures mettent les gaz a plein aprés nous avoir
dépassés: c’est le moment le plus impressionnant pour les défilants en téte, qui semblent
alors frolés en queue de poisson. Mais comme dans l'atelier, tout le monde garde le sourire,
entre nous, vers les passants, vers les automobilistes roulant au pas a nos c6tés. Cela
m'aide, m’encourage. Bient6t je vais prendre un moment la téte. Tout se passe bien. Nous
venons de dépasser un hall d'ol quelques personnes sortent en remettant leurs chaus-
sures. Je me figure que c’est la sortie d'une mosquée, et que les familles qui repartent en
voiture risquent d'étre génées, méme si ce n'est pas la foule que j'imagine d’'un vendredi,
ni la presse d'un jour de travail en ce dimanchel...] Dans ce quartier plutét pauvre et
soumis a discriminations, cela réactive aussi dans mes pensées la mise en garde faite la
veille, a SIGNAL, par le dramaturge urbain Tunde Adefioye. Il voulait nous rendre attentifs
ace qu'un impensé de bonne conscience porté par un geste artistique urbain, sans analyse
informée du contexte, peut porter une double blessure a toute personne discriminée, en
particulier issue de I'histoire coloniale et esclavagiste.

Le centre, rue Dansaert

et 'hypocentre piétonnier

Jacques A.: Nous entamons la séquence lente de procession, yeux baissés, tentant de
former une fléche sur la chaussée derriére le défilant en téte.[...] Les indications de 'atelier
reviennent en mémoire et en aide. Ressentir le poids du corps au bassin, la transmission
du pas dans les genoux jusqu'en haut du crane... Je peux replonger dans la pensée qui
me vient pour les migrants qui se noient avec I'idéal européen en Méditerranée. Du
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trottoir une voix claironne: «les trottoirs, c'est fait pour marcher!». En me retournant je
vois que nous sommes suivis d'un policier d’allure plutét débonnaire qui parle dans son
talkie walkie ou son téléphone.

Bientot une passante se manifeste, suffisamment intriguée pour venir nous rejoindre, se
méler a nous et nous questionner. Ce sera la seule du parcours que jai percue. Elle est
grande, vétue d'un beau manteau beige, une bourgeoise, peut-étre une étrangére. Elle
est enthousiaste, mais I'absence de réponse d’abord, puis celles convenues semblent
I'inquiéter. Elle virevolte de I'un a l'autre, stressée. Elle se retourne vers le trottoir et crie
a un homme agé:

—lls défilent pour rien.
L'homme, son mari, peut-étre, lance en retour quelque chose comme:
— Moi, c’est au Tibet que je marche!

Elle insiste pour comprendre, de plus en plus nerveuse. Je lui souris, nous sommes dans
la séquence de manifestation «sociale»...

—Ah, il y en a un qui sourit!

Elle se relache, ressent alors sans doute que les non-réponses ne sont pas dirigées

contre elle, qu'il s'agit de quelque chose qui lui échappe mais qui ne I'exclut pas. Peut-

étre que mes co-défilants auxquels elle s'est adressée n'ont pas suivi l'atelier, ont oublié

de sourire, ont présenté un visage trop fermé. Elle rejoint le trottoir et son compagnon

d’un pas plus tranquille. Pmmmm s s m s m s mmmmm -

30. La rue Antoine Dansaert, a

Bruxelles, va du canal et du quartier

populaire de Molenbeek a la Bourse,

au centre-ville, en passant par un quar-

tier de boutiques élégantes de véte-
ments et de restaurants branchés.

Christophe J.: Dans la rue Antoine Dansaert,*° une passante a
tenté de s'intégrer au groupe. C'était une situation inattendue. J'ai
été curieux de voir sur le visage des gens que nous n'étions pas
des simples marcheurs: ils s'interrogeaient, étaient intrigués...

o -

Lionel R.: Nous sommes arrivés dans les rues autour de la Grand-Place ensuite. La ca a
été encore différent car nous n'étions pas assez, ou alors pas assez groupés, ordonnés
pour représenter, aux yeux de tous ceux qui nous entouraient, autre chose qu'un groupe
(de touristes) parmi tant d'autres.

Larrét, boulevard de I'Empereur

Thomas V. S.: Il y a eu un léger imprévu avec l'arrét avant destination du défilé lors de
I'arrivée de la police, d'oli I'importance je suppose de communiquer avec celle-ci, mais
cela n'aura en rien enlevé son intérét a la performance.

Lionel R.: La suite est trés courte, nous somme arrivés sur le grand boulevard qui méne au
skatepark, un peu avant le pont un type nous héle pour nous demander ce qu’on fait |3, nous
avancons sans rien répondre, il vient vers nous en disant c'est la police, nous continuons, il
va poser d’autres questions plus bas dans le défilé, puis remonte tout le défilé vers 'avant,
prend des photos, quelques métres plus tard nous arrivons a la hauteur du skatepark sous le
bruit des voitures de police, camionnettes, brigade canine, un trentaine de policiers au bas
mot, ils forment un cordon, nous empéchent de passer avec leur bras, nous nous arrétons.
La marche est finie. lIs s'expliquent avec I'équipe des gens d’'Uterpan, puis de SIGNAL, les
identités de tout le monde sont prises puis nous sommes finalement tous relaxés.

Christophe J.: C'était «beau» de voir cette image de I'’eau qui coule, qui ne résiste pas
quand par exemple une voiture nous doublait sur la route en passant prés de nous. Je

124



Klaxon 10 - Désaccord sur la ville

n'avais pas de sensation de peur, ni de danger. Méme lors de I'arrivée du premier policier,
j'observais Franck, Julien et I'autre collaborateur tout a fait sereins. Je ne m'inquiétais pas
du tout. Tout le monde gardait son sang-froid et cela était important pour le bon dérou-
lement du processus.

James C.: Les cartes d’identité ont été vérifiées et nous avons été retenus pendant dix
minutes avant d'étre relachés sans pénalité. Je suppose qu'il y a eu un avertissement. A
peu prés sept minutes avant que le groupe ne soit relaché, la police m'a séparé du groupe
et dit que je pouvais y aller. J'ai décidé de rester a proximité sur le trottoir. On m'a rappelé
a plusieurs reprises que j'étais libre de partir. J'ai commencé a filmer la police entourant
mes co-participants. On m'a dit que je pouvais filmer, mais pas mettre le film en ligne en
Belgique; que c'était illégal. Le chef de la police m’a dit avec sévérité de partir - que si je
ne partais pas, il ne libérerait pas le groupe, qu'il attendait mon départ pour libérer le
groupe. Je suis resté, me rappelant «le lien imaginaire qui nous maintenait ensemble ».
Aprés quelques autres minutes la police a libéré mes co-participants.

Au café, impressions finales

Lionel R.: Une petite biére au Jeu de Balle®, que nous n'avions | 54 |, place du Jeu de Balle est la place
pas pu atteindre méme si prés du but. Il faut bien se remettrede ' oy se tient le marché aux puces de
ses émotions! Et échanges avec les autres participants. Ce qui a : Bruxelles, dans le quartier des Ma-
fait relativiser: on voulait expérimenter différentes «marches» et '  rolles, quartier qui reste populaire
voir les réactions, ce que les gens plaguent dessus, les question- + _ _ _ _ _ _ _ malgre sa gentryfication. |
nements que cela suscite; on a bien réussi avec la police, leur

lecture a été bien comprise![...] j'ai trouvé 'expérience trés enrichissante. Tant dans le projet

que dans sa réalisation en ce dimanche pluvieux. J’ai aimé l'idée, alors qu’il y un nombre

considérables de marches, et c'est un phénomeéne qui s'est accentué ces derniéres années,

de détourner le concept de la revendication. La ou le théatre se questionne beaucoup, ou

l'acte artistique a parfois tendance a étre politique, j'ai trouvé le parti pris assez frais.

James C.: J'ai aimé la sensation de droit que la marche dans les rues nous offrait, le fait
que les conducteurs de voiture devaient nous céder le pas, ou manceuvrer autour du
groupe. C'était ensuite aussi intéressant que ce privilége nous soit retiré en un instant,
par la police. C’était pour moi une petite oppression momentanée, un échantillon de ce
que tant de gens vivent au quotidien.

Thomas V. S.: Peu de personnes se connaissaient, je veux parler des participant.e.s, et
nous avons pourtant marché durant une petite heure sur la voie publique ensemble, de
maniére complice. Tout s'est déroulé trés facilement et naturellement, nous avions été
bien préparés.[...] J'ai participé a d’autres performances dans I'espace public, j'en ai créées
moi-méme, mais celle-ci était tout a fait remarquable.[...] Le propos et le mode de réali-
sation étaient ouverts, il était possible pour les spectateurs et spectatrices d’interpréter
cette performance de différentes facons, ce qui n'est pas un détail. Nous-mémes, parti-
cipant.e.s, avions I'occasion de défiler pour une raison personnelle. La simplicité et la
sobriété donnaient toute leur force a cette marche, je trouve, trés pertinente.

Sekou C.: Ca m’a fait du bien.

Une version complete du témoignage de Jacques André est disponible en ligne JIRNVFATEEN
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Klaxon 10 - Désaccord sur la ville

BIOGRAPHIE
Jacques André

Jacques André, né en Bretagne, formé a I'INSAS (Bruxelles), développe entre film et per-
formance, image et art vivant, un travail de création multimédia ou il allie mémoires et
technologies, sens et sensible, pour interroger a travers le corps nos a priori du regard et
de la langue. Parallélement a ses travaux personnels (visions du corps et de la peau, mots
duracisme, art et science), ou adaptés d’auteurs tels Kleist (La Marquise d’O., mise en scéne)
ou Duras (La Pluie d’été, long-métrage), il collabore avec des auteurs comme |. Dumont, Ch.
Huysman, A. Pickels, M. Wijckaert. Sa recherche artistique s’adosse a I'écriture d'articles
parus en revues telles Traverses du Centre Pompidou, Scénes de La Bellone, maison du
spectacle en Belgique, Patch du CECN de Mons, Revue Ah! de 'ULB, Cahiers Armand Gatti,
Espace(s); en ouvrages collectifs, comme les catalogues d’exposition Révélations de La Bel-
lone, CEuvres du LaM (article « CIEL »), ou sur Internet autour de parcours artistiques: Abé-
cédaire des Hommes Penchés (J. Sima), Les Années-Nombre (L. Calmel).

Photo: Brahim Sahli
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Lundimatin : Les Intermittents du désordre,interférences critiques - Thitbault Croizy
https://lundi.am/Les-intermittents-du-desordre-interferences-critiques

16 aout 2018

lundimatin

LES INTERMITTENTS
DU DESORDRE,
INTERFERENCES
CRITIQUES

par Thibaud Croisy

paru dans lundimatin#152 (lundimatin-152), le 26 juillet 2018

Le 7 mai 2018, lors d'une journée de commémoration
consacrée a Mai 68 et sobrement intitulée « LEsprit de
mai », des étudiants faisaient irruption au Théatre de
I'0Odéon pour témoigner du mouvement de gréve qui
agitait les universités. Plutot que de leur donner la
parole, la direction du théatre « demanda le concours
de plusieurs brigades de CRS pour gazer et tabasser
les étudiants contestataires » et « poursuivre sa

commeémoration dans le calme ».
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« Drole de maniére de célébrer 'esprit de mai ! » [1],
ironisaient les Intermittents du désordre, un petit
groupe informel constitué a la suite de cet incident.
Deux semaines plus tard, ces Intermittents décidaient
de revenir sur les lieux pour accomplir ce que la
direction du théatre avait empéché. Le 25 mai, ils
Interrompaient la représentation de Tristesses d’Anne-
Cécile Vandalem et distribuaient aux spectateurs un
tract intitulé « A propos de notre premiére piéce :
L'Odéon commémore comme un mort ou L'esprit de
Mairde ». Ils y brocardaient I'attitude « profondément
mairdique » de Stéphane Braunschweig, directeur de
I'Odéon, et de tous ces « engagés de salon » qui

« récuperent les luttes du passé pour les neutraliser ».
Au bout de quelques minutes, la bande d'indésirables
quittait les lieux aussi vite qu'elle était arrivée mais
annongait a qui voulait 'entendre que ce quart d’heure
dramatique n'était que la premieére piéce d'« un recueil a
construire ».

Le deuxieéme acte eut lieu le 12 juin, date a
laquelle les Intermittents s'invitérent sur la scene d'un
autre théatre national, La Colline, pendant la piece de
Vincent Macaigne, Je suis un pays. Le collectif
entendait questionner « la démarche participative et
subversive » du « plus punk des metteurs en scéne »
mais surtout mettre au jour « l'hypocrisie de celui qui
appelle a 'mordre le systéme’ » [2]. N'ayant pas assisté a
leur intervention, j'en découvris le compte-rendu
quelques jours plus tard dans le communiqué qu'ils
publiérent sur Lundi Matin. Puisque l'intervention était
restituée par les Intermittents eux-meémes, j'avais bien
conscience que le texte était partial, subjectif, situé, et
que l'exactitude des faits pouvait étre remise en
question. Qu'a cela ne tienne, je décidais de relayer ce
point de vue parce qu'il faisait entendre un autre son de

cloche sur le travail de Vincent Macaigne et parce que la

critique me semblait pertinente, au-dela de I'action
militante que je n'avais pas vue.

Ce simple partage sur Facebook produisit un
grand moment d’hystérisation du réseau, une
accumulation de commentaires souvent inintelligibles,
écrits par des gens qui se parlent sans s'écouter — bref
un buzz cacophonique qui vous condamne a rester
derriére votre ordinateur pour supprimer les remarques
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de ceux emmeénent le débat vers des extrémités inutiles.
A la suite de cet échange chaotique et embrouillé, qui
signait encore une fois la défaite de la pensée et la
difficulté a débattre sur les interfaces virtuels, il m'a
semblé nécessaire de faire une mise au point en bonne
et due forme pour revenir sur 'action de ces
Intermittents qui aura enflammeé, I'espace d'un instant,
le landerneau du théatre public.

NOTRE DESAGREABLE « PIQURE DE RAPPEL »

Puisque personne n'y comprend rien, faisons un peu de
sémantique. Et d’'histoire. A tous ceux qui taxent les
Intermittents de « censeurs », de « terroristes », de

« fascistes », voire méme d'« extrémistes nous rappelant
les heures les plus sombres de notre histoire », il faut
faire remarquer que la représentation de Vincent
Macaigne n’a pas été censurée mais simplement
interrompue, ce qui introduit tout de méme une nuance
de taille. Comme on le comprend a la lecture d'un article
de Vice qui leur consacre un portrait [3], ces « hackers de
théatre » payent leur place comme tout le monde et ne
font rien d’autre que jouer leur réle de spectateurs, libres
de se manifester (entre eux et le spectateur qui
interpelle les acteurs a voix haute pendant le spectacle,
ce n'est sans doute qu'une différence de degré). Ils
prennent en tout cas l'institution au pied de la lettre

(« puisque les éditos des théatres nous y invitent sans
cesse, nous prenons la parole » [4]) et forment ainsi une
sorte de « contre-public » qui met en scéne le dissensus
qui peut exister dans la salle et rend visible sa division.

A l'inverse des censeurs de bureaux, les
Intermittents ne se réfugient pas dans une posture de
spectateurs extérieurs. Au contraire, « nous sommes
d'entre vous », disent-ils. « Nous nous croisons dans les
couloirs des théatres, des cinémas, des salles de
concert » mais « nous avons difficilement fait le choix de
nous lever parmi les assis, de prendre un risque en nous
exposant a vos coléres, a votre violence. Nous nous
permettons d'interrompre les comédiens dans leur
travail, les techniciens, 'ensemble des petites mains qui
participent au divertissement, parfois méme a la
réflexion. Nous sommes aussi d’entre eux et nous ne

jugeons pas, ici, de la forme de tel ou tel spectacle. Ce
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gue nous interrompons, ce n'est pas un spectacle, c'est
son rituel. Celui de la réalité confisquée a certaines
heures, celui du paraitre d'une société qui n'écoute la
douleur que lorsqu'elle s'artificialise [..]. Nous ouvrons
des bréches ici et 1a, maladroitement peut-étre, a contre-
courant slirement et au risque de nous faire mal
comprendre [..]. Nous sommes une piqure de rappel,
désagréable, nécessaire » [5].

Comme on le pergoit a la lecture de ces lignes,
leur geste s'inscrit dans la tradition du happening et de
toute une série de démarches appropriationnistes qui
ont débordé, envahi, infiltré, hacké, court-circuité ou
saboté les ceuvres des autres. L'histoire de l'art en
regorge. Qu'on repense par exemple au geste
« intolérable » de Robert Rauschenberg qui effaga un
dessin du maitre Willem de Kooning et en exposa le
résidu, montrant par la que détruire l'art, c'était encore
en faire (Erased De Kooning Drawing, 1953). Beaucoup
plus récemment et dans un tout autre genre, les
chorégraphes Annie Vigier et Franck Apertet (les gens
d’'Uterpan) mettaient au point une performance
clandestine qu'ils lachaient, sans prévenir, en amont des
spectacles des autres. Quelques minutes avant le début
de la piéce, un groupe de performeurs descendait les
gradins en « coulant » littéralement sur les corps des
spectateurs — d'abord habillés, puis nus. Ils réalisaient
ainsi une fusion corporelle de la scéne et de la salle que
le théatre, art de la séparation, ne parvient jamais a
produire (Parterre, 2008) [6].

A la frontiére de 'art et du militantisme, ces
performances envahissantes sont aujourd’hui réalisées
par ceux que l'on a coutume d'appeler des « artivistes »,
néologisme fondé sur la contraction du mot « artiste » et
« activiste ». Reprenant a leur compte la bonne vieille
critique du théatre qui va de la Lettre a d’Alembert de
Jean-Jacques Rousseau aux textes de Guy Debord et des
situationnistes, leurs actions ont en commun de vouloir
gripper la machine. Elles imposent un temps d'arrét a la
« société du spectacle » et brisent les charmes de
I'illusion pour prendre du recul et porter un autre regard
sur ce qu'on nous donne a voir. Au fond, cette pratique
de l'interruption momentanée n'est pas trés différente
d'une coupure de publicité a laquelle on ne s'attendrait
pas et qui viendrait suspendre le déroulé d'un film - ala
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seule différence que l'interruption des « artivistes » ne
vend pas un produit mais plutdt un point de vue et
qu'elle n'appelle pas a consommer mais plutét a cesser
de le faire.

Les Intermittents du désordre appartiennent
donc a cette famille d'étres transgressifs qui osent
toucher a la représentation et, ce faisant, la
désacralisent — geste que la masse considere souvent
comme outrageant, pour ne pas dire sacrilége. Or, méme
si c'est un acte que l'on peut trouver déloyal, génant,
maladroit ou tout simplement stupide, il faut
comprendre que la réaction d'un public est précisément
ce a quoi on s'expose a partir du moment ol on fait de
l'art vivant (peut-étre méme est-ce pour cette raison
qu'on en fait). Il faut donc composer avec, ne serait-ce
que pour pouvoir riposter, car ces allers-retours font
partie du travail Les acteurs du théatre de rue le savent
bien, eux qui sont exposés aux réactions du tout-venant,
comme les musiciens qui jouent en premiére partie et
essuient les quolibets d'un public qui ne se géne pas
pour réclamer son idole. Au fond, I'indiscipline est de
bonne guerre. 11 suffit d'ailleurs d’aller faire un tour du
coté des formes dites populaires (cabaret, stand-up, one-
man-show), d’'observer le comportement du public a
travers les ages ou dans des cultures différentes des
notres pour mesurer a quel point les salles du théatre
public sont aujourd’hui silencieuses, policées,
religieuses... Trop bien dressées ?

S'il existe un geste inadmissible en revanche,
ce serait celui qui consisterait a empécher la
représentation, a faire en sorte qu'elle n'ait pas lieu, a
détruire la scéne ou a I'abolir, I'annuler. C'était la
stratégie déployée par les catholiques intégristes qui
voulaient interdire purement et simplement les
spectacles de Romeo Castellucci (Sur le concept du
visage du fils de Dieu) ou de Rodrigo Garcia (Golgota
Picnic). C'était aussi celle des ultra-catholiques qui
incendiérent le cinéma Saint-Michel pour empécher la
projection de La derniére tentation du Christ de Martin
Scorsese, en 1988. Ces actions spectaculaires ont frappé
les esprits parce qu'elles se sont soldées par des proceés
ou des déploiements sans précédent des forces de
I'ordre aux abords des théatres ; mais il n'y a pas que les
catholiques intégristes dans la vie et on ne peut pas
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accepter que leurs actions fassent écran aux autres
types de contestation, ni que ces derniéres soient
systématiquement assimilées a des « attentats »
d'extréme-droite.

En replagant le geste des Intermittents du
désordre dans une perspective historique et politique,
on comprend désormais que l'argument qui consiste a
fustiger leur « violence insoutenable » ne tient pas — ou
alors cette violence est celle qui se joue dans tout face-
a-face. C'est pour cette raison qu'il est comique de voir
les thuriféraires de Vincent Macaigne s'indigner contre
la « violence » de la critique, alors méme que les
spectacles de Macaigne promettent « un joyeux bordel »
ou « une bonne dose de défonce ». Mais sans doute cela
est-il révélateur d'une époque qui cherche constamment
a neutraliser le conflit pour le remplacer par son
simulacre et qui réve d'un monde lisse, « horizontal »,

« inclusif », « non-stigmatisant », ou chacun doit se faire
absorber sans broncher par la grande yaourtiére du
consensus.

INTERMITTENTS DE LA CRITIQUE,
PERMANENTS DE LHUMOUR

L'autre aspect du débat qui mérite que l'on s’y attarde est
celui qui concerne 'argent. Contrairement a ce que
certains ont affirmé un peu hativement, le communiqué

des Intermittents ne reproche pas a Vincent Macaigne
de percevoir de l'argent public. Il ne dit pas non plus

qu'il serait immoral d'y avoir recours pour produire des
ceuvres contestataires. Sur internet, I'auteur Ronan
Chéneau prend la défense de Macaigne en affirmant
qu’« un théatre 'politique’ n'existe jamais mieux qu'en
bénéficiant de subventions » et que le théatre public se
tient dans ce paradoxe, « jusqu'a I'insupportable ». Au-
dela de cette assertion, par ailleurs trés discutable,
Ronan Chéneau échoue a penser les termes du débat.
D'une certaine maniére, presque tous les artistes
bénéficient directement ou indirectement des
investissements publics, et aprés tout, il faut bien un
peu d’argent (public ou privé) pour créer. La n'est pas la
question. Celle que l'on doit se poser ne porte pas sur la
provenance de l'argent, comme le fait Ronan Chéneau,
mais sur son usage. Autrement dit, le probléme n'est pas
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de percevoir des fonds publics mais plutét ce que I'on en
fait: dans quels buts on les dépense, pour quelles fins et
pour quelle recherche, pour porter quelle parole et
inventer quels types de formes. C'est précisément a cet
endroit que se formule la critique des Intermittents qui
reprochent a Macaigne de mobiliser une débauche de
moyens pour offrir un ersatz de contestation, une
indignation qui tourne a vide. Selon eux, Je suis un pays

satisfait « le temps d'un soir la libido insurrectionnelle
de spectateurs bourgeois » en rendant « la révolte cool,
tendance » et en la baignant « dans des flts de biere
gratuite » [7). En creux, ils font la critique du réalisme le
plus plat, cette esthétique sans imagination qui consiste
a créer des formes littérales et qui s'apparente au degré
zéro de la représentation : crier pour dire qu'on est
colere, pleurer pour signifier qu'on est triste, tout casser
pour montrer la violence du monde... Autant de codes
galvaudés auxquels les Intermittents opposent leur
inéluctable « Vincent, range ta chambre ! »

Mais revenons-en al'argent. Qui le contrdle ? Ou
plutét, qui I'attribue aux artistes ? En premier lieu, les
hommes et les femmes qui dirigent l'institution et
administrent les moyens de production. Mais
I'institution est devenue aujourd’hui une entreprise
publique comme les autres : elle est soumise a un strict
cahier des charges, des critéres de rentabilité qui la
mettent sous pression et elle doit sans cesse justifier
son action, ce qui joue énormément sur la subjectivité et
les décisions de ceux qui I'incarnent. Puisqu'elle doit
obtenir des taux de fréquentation « acceptables » et
remplir ses salles pour continuer a étre subventionnée,
elle est parfois encline a donner de 'argent a des
artistes qu'elle identifie eux-mémes comme
« rentables ». Il lui arrive alors de privilégier le retour sur
investissement au détriment du projet artistique. C'est
dans cet écart que vient se loger la nécessité de la
critique, qui est séparée de l'institution, de sa logique, et
qui a parfaitement le droit d'émettre des objections sur
les formes qu'un artiste produit ou sur I'argent qui a été
investi dans un projet.

Malheureusement, la critique aussi est soumise
a la rentabilité. C'est ce qui arrive aujourd’hui. A la fin du
vingtiéme siécle, les industries médiatiques ont
considéré qu'a la différence du cinéma, de la musique ou
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de la télé, le théatre et la danse n'étaient plus des

« créneaux porteurs ». Elles ont donc drastiquement
réduit le nombre de journalistes spécialisés et la place
de l'art vivant au sein de leurs supports, ce qui fait que la
critique y occupe aujourd’hui une place rikiki. Elle en
est méme parfois carrément absente. Pour la trouver, il
faut plutét chercher du cété des revues, des sites
internet ou des blogs, bref de tout ce qui reléve
d’'initiatives indépendantes, personnelles et
généralement non rémunérées. Par un sublime tour de
passe-passe, ce ne sont plus tant les journalistes qui
prennent en charge la critique que des individualités qui
s'y attellent a I'occasion. Parmi eux, on retrouve des
intermittents, artistes ou techniciens [8]. Voila donc
comment certains se sont retrouvés a faire deux jobs :
d'un coté, la création, et de l'autre, la critique, qui n'est
jamais qu'une modeste tentative pour faire vivre un
espace de débat. Evidemment, nous ne sommes pas trés
nombreux a faire ce travail parce que tous les
intermittents savent que la production de la critique
ferme des portes : il est toujours plus confortable de se
fondre dans la masse d'une famille souriante et
(faussement) unie plutét que de revendiquer ses
désaccords et ses oppositions. Mais surtout, si nous
sommes Si peu a avoir pris ce parti, c'est parce qu'il
demande de fournir un travail gratos et on peut dire
qu’en faisant sortir la critique des colonnes des
journaux, les médias ont réussi a mettre au travail pas
mal de gens dont ¢a n'était pas le métier et dont ils
récuperent les contributions sans aucune contrepartie
financiere. Well done !

Qu'on apprécie ou non leurs actions, qu'on aime
ou non leurs textes, les Intermittents du désordre font
partie de ce peuple critique qui se constitue par
sursauts, au gré des luttes et des époques. Mais ce qui
est inquiétant, c'est de voir le retour de baton médiatique
qu'il subit aussitot. Quelques jours apres leur
intervention a La Colline, Les Inrocks s'indignaient
devant « la virulence du communiqué » des
Intermittents, et prenaient partie pour « le l1égitime
questionnement » [9] de Vincent Macaigne. A Libération,
Eve Beauvallet et Augustin Guillot ne semblaient pas
non plus trés emballés par ce hacking de
I'institution [10]. Il est toujours édifiant, en tout cas, de
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voir le zéle déployé par certains pour disqualifier toute
forme d'énergie négative, destructive, et enjoindre le
public a poursuivre sa tranquille communion autour des
idoles désignées.

Alors, que reste-t-1l de tout ¢a ? Un nom, peut-
étre. « Les Intermittents du désordre ». Un peu pompeux
certes mais qui porte en lui I'esprit de son temps
puisqu'il reprend le qualificatif employé par Emmanuel
Macron pour désigner les manifestants de 2018, ces
indécrottables « professionnels du désordre » [11]. I1
construit aussi une figure puissante a partir d'un statut
précaire : I'intermittent en tant que parasite de la
société, éternel « casseur d’ambiance » des plateaux télé
et des cérémonies mondaines, artisan d'une
contestation aléatoire, passagere, qui apparait sans
prévenir et s'éclipse sans qu'on ait vraiment su d'ou elle
venait ni ce vers quoi elle allait. Individu sans nom, sans
age et sans visage, l'intermittent est cet infiltré qui mine
son milieu de l'intérieur avec les armes de I'humour et
de la parodie. « Coucou Vincent ! » Ami du canular, des
blagues de potache et de toutes les formes
d'impertinence, il écrit sa propre histoire, en souterrain,
derriére le masque de I'anonymat ou du pseudonyme.
C'est lui qui s’exprimait déja dans ce fanzine haut en
couleurs qui avait transformé Mouvement, le magazine
culturel, en Moulement, « la revue des pots de
premiere ». Une feuille de choux non identifiée qui, selon
ses propres termes, n'avait « rien a voir avec la moule
mais plutdt avec le moule » [12]. Distribuée a la sortie des
théatres, elle entartait tous ces esprits faibles que la
culture moule et démoule a la chaine sur le tapis roulant
du prét-a-penser. Aussi, le jeu de massacre des
Intermittents du désordre, dont on ne sait pas trop ce
qu'il deviendra, est a ajouter a la longue liste de ces
formes de résistance modestes, précaires mais
salvatrices qui invitent tous ceux qui le peuvent a faire
un pas de c6té et a ne pas suivre le « moulement »!

(1] Les Intermittents du désordre, « A propos de notre premiére
piéce : L'Odéon commémore comme un mort ou L'esprit de Mairde »,
tract distribué au Théatre de I'Odéon le 25 mai 2018, lisible en
intégralité sur Lundi Matin < https:/lundi.am/Faisons-connaissance>
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[2] Les Intermittents du désordre, « Vincent Macaigne n'a pas joué au
Théatre de la Colline » < https:/lundi.am/Vincent-Macaigne-n-a-pas-joue-au-
Theatre-de-la-Colline> , Lundi Matin, 18 juin 2018. Toutes les actions du
groupe sont précédées ou suivies de communiqués diffusés sur
internet.

[3] Pierre Longeray, « Les intermittents du désordre : hackers de
théatre » < https:/www.vice.com/fr/article/3k4eab/les-intermittentes-du-
desordre-hackers-de-theatre>, Vice, 19 juin 2018

[4] Les Intermittents du désordre, « Faisons connaissance »,
communiqué lisible en intégralité sur Lundi Matin <
https:/lundi.am/Faisons-connaissances, 1°¥ juin 201

[5] Ibidem

[6] Rosita Boisseau, « Au secours ! La sécurité ! Les gens d'Uterpan
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xtref=https:/www.lemonde fr/culture/article/2010/02/25/au-secours-la-securite-
les-gens-d-uterpan-arrivent_1311253_3246.html>, Le Monde, 25 février 2010
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Théatre de la Colline » < https:/lundi.am/Vincent-Macaigne-n-a-pas-joue-au-
Theatre-de-la-Colline> , 0p.cit.

[8] A titre d'exemples, en 2015, ce sont Joachim Salinger, comédien,
et Marie Payen, comédienne, qui écrivaient un article pour
demander a Luc Bondy, alors directeur de 'Odéon, de mettre un
terme a la campagne de mécénat participatif que le théatre avait
lancé pour financer un projet d'action culturelle dans une zone
d’éducation prioritaire (« Scandale théatral : quand I'Etat se
désengage de l'action sociale et culturelle », <
https:/blogs.mediapart.fr/edition/les-invites-de-
mediapart/article/140415/scandale-theatral-quand-letat-se-desengage-de-laction-
sociale-et-culturelle> Médiapart, 14 avril 2015). Plus récemment, Nicolas
Barrot, directeur technique de compagnies, répondait a un article de
Jean-Pierre Thibaudat (« Suite a I'article de M. Thibaudat » <
https:/blogs.mediapart.fr/edition/les-invites-de-
mediapart/article/140415/scandale-theatral-quand-letat-se-desengage-de-laction-
sociale-et-culturelle>, Médiapart, 13 mars 2018).

[9] Annabelle Martella, « Lintervention des Intermittents du désordre
pendant le spectacle de Vincent Macaigne tourne au vinaigre » <
https:/mobile.lesinrocks.com/2018/06/21/actualite/lintervention-des-
intermittent-e-s-du-desordre-pendant-le-spectacle-de-vincent-macaigne-tourne-
au-vinaigre-111096375/> , Les Inrocks, 21 juin 2018

[10] Eve Beauvallet et Augustin Guillot, « Vincent Macaigne chahuté a
La Colline par les Intermittents du désordre : ot est le 'systéme’ ? » <
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136



[11] « Macron fustige ' <
https:/frreuters.com/article/topNews/idFRKBN1HJ1Z7-OFRTP- les
professionnels du désordre <
https:/fr.reuters.com/article/topNews/idFRKBN1HJ1Z7-OFRTP> ' <
https:/fr.reuters.com/article/topNews/idFRKBN1HJ1Z7-OFRTP> dans les
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Minus Plato : We are the People: Towards Democratic Media for Classics

http.://minusplato.com/2018/06/we-are-the-people-towards-democratic-media-for-classics.html
25 juin 2018

WE ARE THE PEODLE: TOWARDS
DEMOCRATIC MEDIA FOR
CLASSIC

G 10 one I [ Dermocratinng Tasses Jur fecion| Googp Mocesial W doirde
Wigie, Franck hperes I gemcfibemon B Mine Rl

This & the fowrth and final preparatony post befone we embark on the progdt "Owr
Ancient Group Material” wieh the partopares of the Democratising Classics” panel
over the next four weekly posts. In many ways, these four prelminarny posts, taken
rogether, mirmor the four poses 10 come in thar they use the stnsciune of Group
Material’s Demacrageducation, Politics, Culiwral Pariipation and 3 pressing (ase
sty - fior themithe AIDIS oisis| a5 a way b gie diffesent perspectives on the
auestion of demooacy, Daniel . Andiar's project Ler's Demacratize Democragyis
oerensibly edutational im how it calls on the active role of the peapie to question

e mocratic smactures, bepond the politicians wha represant them. Martha Rinslers
Warthwords of the Eightes was directly engaged in pressing paltical issuss in early
W80s LS autture, especially Reagan's economic warfare 2t home and forsign
pticies in Central and South America in apposition 1o the myth of oo mad”
cemocracy of the mid-170s. lulizna Hustable's exhibition A 3p(t Doring Lacanrer &
e Ratlyattempted % find & new aesthetic for proest for dwverse and gender ron-
CORECAMING COMMLNItES 35 3 means of expanding culturzl particination in am bnder
pressuTe Jemoany.

For ths post, we want o posit the question of medium a5 the case siudy that is at
the hear of cortemporany demacratic cnisis, While all tree aritsts discussee! 5o 1
ENGagE With demodracy in terme of experimentatian with medium {Andigr slogan
and a design black lettenng on yeflow backgroun tha is flexite nits appeaane
in 2 varigty of forms, Rosler's repeated mulii-media performances and Hustable s
widen and paorstess Tor her rew aestretic of political protest], each ane, in same wa
reqans back b the raditonal spaces of contemporary artstic production, whether
the gallery {for Hustable) or the globa, art eshinition | Dooumenta 7 for Apsle),
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o) RO CLOCK BCOOEHT ERABIROHS [HE HEERS PLOTD LIEDAET

WEENET 3 TIPS SPOCE:

The sarmeé TETU 10 Srad R ol spaces i aoparent for Classkcs, Even though the
aradenni deo pline ol Classicos has been o oo the onding joamas and bloge g
formais (partans the most successiul Being EIDCLON|. trece platiommes have yeiio
clEnsrn he Eradimcra venues hor Classical sonelarshin (e paar-nesdsnd joural
and @ o aph wirh an estabiEsed unbeersity pros s, W recall siveral
COFASST S8 NS i T Dt erglabl e and emily cander LSS a5 v, Wbl wiiking
for EIDHCLOIM o Thedr owii Dlsegps, snil sy thasr maie fohd ey SO 3% B8ing e

e per irnal el Dok, wnih Ber arding veerk i srrenahal ef a bemans

It iy Fuare bt e beeliemee Lha] the dicpline of Classes can e the st Iom
corbrgany A s i gee velling 1o qussSion, Ee and dsmicd sSLbiched
crgrreely el contaal e S desribotieny of ter veork, Cofsaer tha Ballieang
exampl= ol the duo Armie Yiger and Frandh Aperiel, who work colles ey unde
the rame s gpeEns O LHepan and their pisecs oo e 2 oanesy:

i e ey wors Sresbed during ther residency of BSC-Ealtic St Cenber, i
collaboaticrn with ouretgr Pieme Bal-Blars (girector, CAC Brétgny) ared Philippe
Wanren (presen], Sagre B 01, o the propect. Viger and Aperet diaBenged the
Um&abans al the exfebdton gouace Dy expandmg 1o the raden, Cheer the oodres ol 2
wear, ey Explored the ead o 2= o demacratic medioe that resches people i ther
e Imiimarbe, persongl condext, by producing 4 rarge of prograe, rom 8 4 second
jinigle [ Tiow ave @ ek clwaced 80 & hit single (RN Sind's Aroiise i JoNoF T,
1% minuios).

(UPDATE: In cur aniginal post wi had inchodad a link 1o dhe redo staiion waebsile that
el Bedfithe Fngli Jnd e R SingLe s0olaned Sromche singam of the racsa
ProgyarTe thisy wiers part af. SO, v Wi comimdind Caied v oy icgiar snd
Ao, e Druy' 1] this o Thayy redterarod O resed Por phe wadk £0 b
axpariandad witlin o orcgnel adio Braadcasl Lonleed and 50 gefdnoisly sent s
sl i frgke wrd 1he PR sragle of Do of che progamming, Yo ¢an lien 0s
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o) ELESI CLOCK BCRDERT ERHEINAS THE FlsES PUNE LBOET
JupeAT: e Sinlls anouEp phe Aol Cr

Lok L

Credis

from Cictober 15, 2004 1o Sepdombar 30h, 20015 - Broaccast ef Fowane & saeoer
Radior Aligns FWE 930, Paris, Fronce

an instation 2y CA0 Brdrigny

in the frama of thedr residenoy § AL 00H

& gagt ko recorthind o BACBalne A Center Beoadicatbed o Radia Aligra Fid 91,
chuti g 1y

Cormaplicn: Arwip Wigeer and Frang Apeted (lis garg o Limpan)
Fetordirgrs aned scund cesiger Nioolas ki

Tty Franck Apsaimer and Aeres Waqier

Translesons Dominie Gould

Woties: Frareck Spertel, Do Gould, Anne Vigies

Corrritndions Laorent Sexgree, Davide dapali

Coreulbani: Hagsaces b Beéchoue

French rarslations: CAC Brktigry

Recordings: BAC-Baltic At Cereer, TAL Bréogny

D Finy grg  faricieg coporar
Lreke ] i1

Credits:

[ume fith = DeromEer 7, 206 - Brogdoast of oo e a dancer
Freses Radio Innsteick FRBRAD. bnrsboscs, femris

an imdanen oy Sinehe s Biohsonhaisen

i g one of e aspecaily ianslaged rn Camran broadoasied during &
miHhs

Corcepdion: Arril Yigksr and Frand Aparnet [les gans O Lispan)
Pescordiress | Fad foiszale, Noolad kMot

Sl drskgr Wicalas Marg

Teels Frandk Agsrmed and fovie Vagier

Tramlagssne, [mims Googd

Wnices; Frprck Speriet, Domine Gould, Werm Minorbsh
Carprbuisens Logrent Segreus; Daveds Mapoli

Corpdiant; Hassane W BEchow

Carran rarslatioms. Kann fhaisch

Recordinge: BAL-Baltic Art Coner, frcom-Centre Pompidor
Patror: Olivier Oric

Thank yoisin Annik Wgler & Framck Aporiop B85 s o Liorparyd smd Karin Mihaisch
Chazir fead of profects and ooiiion managar fer being wiking 1o chara thess

recoedings).
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Lisimg raoiel wie ITEnSTaosns U MOvl 00 i 2ol of Pl clhneagnindasr O} SO
T Ty AOPLAOCERN TS, oS AT VDRV N B (lerevaey. e adsoiTrameyy o e
OFBANERAWY 5 SULACIY DWonEgh O DS O D LTS MDY ENE QLATieess Aot
FESITATENE OF (A raoD SEEem e Jas sravegy e 40 covrianda e g ecii
DVt o NG and| IS DRV A0 R I aLETEVILANGNT SRcdmdney oiar i Doday
I G Ao S0V SV AN AT ruelaions Qv RACRET CaERTE DT
FnRuTuaT s, EaoN RS Sapiiesr 2 Cranide i AR A JLehoe iy Airead i
O W1 RN N0 O PATR0P [UriRTs, ARTVTATIINES, SRRTErLs o SN L i
movesl The cResanos S (NITRndnr dengnhe. Thelr teemase e B0 L) frosTicasning
piridy e il A0 e Jeveriy! i et iiaing pveacviate ddcvaiiing To i
SUAEL AN P SRR drd e cdeeadien e

In & 19 | niarcidray &6 e raeis Shwe [Wmich o0 Can LRI 8 Bk, st e
e, ey eopdan Thas sy st o sregedgs gl e s afed o Daoafies By
Cra b s ical o ehinCe, anil Ghal wia sty Tieey ursed e rrdig o e radn &) The
Ay e, [P inengewnn, st monks for The radio sraten, accepts tat evan
Chdghy e ar@ IREring B0 tre i, (e Coodd B8 R irach mao e o 1o mae
mvaiable green tw ganmes ol the medirm, M notex

BT S A SO TR AT AR S R 1S A COLATAE Y DA AT Spnmatias
DEOHE T S0 e S mpe g et Ang T e Athoniiy aF Bhe rasi is
fhevre i dhe ol fonmars off e progaeT.

It is vemhim thess fomeans that Wigier and Aperel inperyere Iy CIeatrg non orky a
jrgle and 3 3minie ke bl also 3 news program and a JooamesTiany. 5o the artises
and chorgagraphers mot cnly cnopge the democoratic bdeal s of th radio mediom, but
aks0iLs ImEadions &5 a 56725 ol uthoniing Tomials o §enres. Dul Queston 10
Wigier and Aperte B T 1hed S their progec) s con fan in denrieng the madnonal
conngxis ol the exhebitinn spaco wharaby it e akmos mperTom e

Thara 4 Sorvgdralilé geire S s progeect "Our Sistiant Ceooug Pfatadal” wifich,
5 @ TR PrdueCl 1hid @xferdts the Eodmidanass of e (nadilionad atadeap [enmal
theradical effects of contemporany art on theair age-old discipline?|. Az the sams
tirme, we sull hope this project provekes a call for breaking free of this authoritative
format and opening vp tha work of the scholars and teacher: included to broader
audiences through the blog format. To our panelists we ask, how far are you willing
o go in aiding the expansion of the platform for for discussion about Classics and
democracy whereby the very medium of that discussbon could potentially explode
the tradittonal contexts for discussion s scholarship?
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Cnarts
http://www.cnarts.net/cweb/news/read.asp2id=391473&kind=%D2%D5%CA%F5

11 Juillet 2017
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Bakchormeeboy : Review: Sides 2018 by Frontier Danceland
https.://bakchormeeboy.com/2018/05/15/review-sides-2018-by-frontier-danceland/

15 Mai 2018

Erwmirw: Sides 2018 by Frimtier Daxcrlnd — Bakclewrmesiury htips-/imko hesrarrhoy o2 LETSY] Sfreview-sides- 2018 - by-Tontiey
j=T] [E ) [
Google Home Minl %
[zgle as
Pt Lhiv

BAKCHORMEEBOY

Arts.Lifestyle.

HYFA z018 ABCUT SINGAFORE ARTE LISTINGS HAPFPENING THIS WEEK

CONTESTS CONTACT U1

WAY 15, 2012 f by BAKCHORMEERDY

Review: Sides 2018 by Frontier Danceland

A pipie bili of arigival, contemparary choreographlas.

15ur 12 1270520138 & 10:01
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Rrvirw: Sidex 18 by Frontier Dewslyed — Rakehwwrreslury Titprs -k esrassheny cram TN TR Sfrecier-sides- 201 E-by-frntier

Last waekend, local contemporary dance company Frontler Danceland presented their
annual mid-year showease af works, with 2 triple bill of new, original chareagraphles
ttled SIDES 24 8.

In SIDES 2018, audlences spectated upan the three vastly d1Terent styles by varlous
Intematlonal chorecgraphers — Engilsh Richard Chappell and lacal company artist Faye
Tan's The eolour of thare Seen from here, Israeli Shahar Binyumini's PARADISEO, and
Franch choreogrmphers Annle Vigiar and Franck Apertet’s “Dand Badies” according o
X-Event profocol Les corps morls (zoo06),

As with any contam parary dance wark, thera IS naver any cancrate, claar cut story thal
the chormography Imparts, Instead, one should always allow our minds to run free and
imagine our own Interpretations with the unlque movements seen In #ach work. Each of
these three works required the dancers' full commitment to each role In making sure
that the wotk glves audlence members the Impetus to grasp what each plece Is all
abaut. In addition, lighting desighar Gahfal Chan was Intagral o aafting ighting that
st the maod of sach place, from bathlng the danzers in shadow to illuminating them in
brilliant light.

1 IUN

Zsur 12 1052012 3 10:01
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Rrvirw: Sidex 18 by Frontier Dewslyed — Rakehwwrreslury Titprs -k esrassheny cram TN TR Sfrecier-sides- 201 E-by-frntier

In the first plece, Richan Chapelle and company artist Faye Tan's The colour of there
seen from here dealt with 1deas of human distance, and how proxdmity to others In the
same Space can have vavlous effects on each ather. This was o physically demanding
plece, all about lundlng precise messurad moavamants th captilng the esyence of aach
momant — sach figure and avery movement |5 abwvays clear to see from every angle.

Az mentioned, much of the work revolved around dancers portraying the difffculty and
offgets of conxistanca — In trylng to coaxdst, ang must malntain & dellote balance of
movement and smoiion, af imes leading to & level of frustration that may affect us In
negative ways. Movements come together as the dancers explore the spaczesin
between each other, essentlally a Joumey about finding the physical means of
expressing the diMcultles and sometimes, even the [ays of the company of others. The
dancers did well ta show the douhts they had during this ‘Journey*; as Kelge Nozakl
loaks up ta the sky a3 if loakitng for u divine 5Tgn, he 15 5t pulled in many directions,
showcasing how even the apparently simple task of getting to know each other and
bezoming Indmate can be a struggle. Ultimately, even as they seem te find famillarty
with each other as they grow closer together, a d1stInct sense of fear stll runs through
the plece, as they end fading Into darkness, ance agai Anding themsebhves lanely
indhvidumls ewan within the graup.

Iswr 12 1052012 & 10:01
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Ervirw: Sidex 018 by Frontier Devslved — Rakebwwrresliury Titprs -l Tesraesheny v TN TEARSYT Sfreeier-de 301 E-by-frntior

In the sacand place, PARANSS, Shabar Blryaminl presantad o grayp af dancars
dregaed in skintone costumes, anch one decorated with multiple white dots, as if ta
resemble tribal markings to represent thelr unity as a single group. It's no surprise
then, that this work was about showcasing a futuristic world of blonlc humanolds
forming a post-human tribe. Shifting between shades of elegance and the grotesous,
dancers moved to perform rituallstle, *fargatten ceremonles®, and questan the very
myaning of what paradisa itself might be.

oy

/

5

TE

.

With the similarity in appearances, the dancers established themselves as products of
the same world, yet also distingulshed themsehves as disncty nof quite human, with
simple, allen mavements that slowly grew to become more difffcult. Watching them
learn how to follaw mevements tagether [s hypnatle, and almast made LS want te Jeln
in thelt strange sbeps a3 wall an the danceflaor, As they bagan ta chant 'L, 2, %, §, mare
mevement became rtual, a forceful call to find synchronisation with in each ather as
they strugxied to unlte. Paradise then, has a diferent meaning for each member of this
tihe, &nd as the canvas was Illuminated by a flood of purple Ughting. One felt that the
space had become aimast club-like, a disturhing delldum af canforming represented by
the dancers’ rabiotic and machunical mevmments, leaving us uncertein by the gnd of the
piace a3 to how wa might be able to refaln our individuality despite socisty's call to
conform us.

45w 12 1052012 & 10:01
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Review: Sidos 2012 by Frontier Dancelrad — Raketwwrmesiury it ik hewrweshoy crom /20 LEAVS/] Srevier-side- 2018 by -frontir
In the final pleca, Annle Vigler and Franck Apertet's "Dead Bodles” according fe X-Event
profocol Les corps morts (2o04), wa wara trantad to an unusyal structun us soma of us
wars sent out into the foyer to witness this piece. Dancers wane ench given their emm

pedesial to lie upon, in seemingly uncomfortable positdons, and we top found
oursehves uncomforiable being sent out of our comfort zone Inte the heat and standing

up.

Dead Bodles feels more like an art installation In a museum rather than a full
choreagraphy, as we were given the freedom to explore, roam around and obzserve
different angles af the performance and form our own Interpretatfons, as ench dancer
bagun to isa and slam thamselves dewn anty tha boards In guick succassion, Each
time, they land in swkward positons, and the cries and screams of iredness and pain
resonating from them was disturbing to listen to, #ach time they hit the pedestals is
llke 2 physical attack. One then thinks of both the physical and mental limits of the
human bady being tested here, almast as [f making a meta-commentary an how dance
ltsalf aims ta push s partdelpants ta thalr vary limits, masochistfoally dolng so anywey
to wehisye same form of artistic greatnesy. Byary faw seconds, the dancers wauld alse
meye arcund the canvas and change positlons before resuming thelr self-torture,
almest Like how one might splash paint onto a canvas and bringing a different
perspectve and dimenslon ta the plece each ime. As they lay there motanless,
breathing profusely, it shawed thely perseverance In making It through ta the hitter end,
and the trials and tribulatians a dancer gaes thraugh In (e to achlom thelr artistle

Ulimately, as an audlence of contemporary dance, one enters as a blank canvas, and

5 sar 12 180572013 & 10:01
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Rrvirw: Sidex 18 by Frontier Dewslyed — Rakehwwrreslury Titprs -k esrassheny cram TN TR Sfrecier-sides- 201 E-by-frntier

g sur 12

enters a soclal contract with these dancers te explore the world they've created and
declde on the Interpretatien behind each plece yourself. No twa people enter 2nd leave
feeling the same way, and SIDES 2218 aptures the very essence of contempovary dance
in the right way — tha right o axprags ane’s salf in any way you want,

Pheto Credit: s Barala Ng
Ferformancs ettended 12/5/18 (xpm}

Sides 2018 played at the SOTA Studip Theatre from tath — 12th May 2018. For more
Mformation on opcanting Frontfer Dancalond skows, visit thelr wobsite here

Lteeribe ety
[ETR 544
Book » homa in B
Paris
ittt Cld i
K thing
W Zwiter | [l Faccrank G Gooale
_ike
Be the Arst 1o k2 this.
Enluiand
Evite Medin Cull - An Intendew Singnpere Chinese Alm True Colours Festhal x Arts In
with tha Castare Cranthmes Festival 2en X; & Arsts For The Yiur Nafghlourhoed; Duncars
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FiveLines a Contemporary Dance Initiative : SIDES 2018 soft, elegant and risky -
review, Ezekiel Oliveira
http.//www.fivelines.asia/sides-2018-soft-elegant-and-risky-review/

16 Mai 2018

TOPFOSTS ¢ 3 TALKTO MEAND I SLAP YOU -,

FiveLines

A Contempaorary Dance Initiative

ABOUT DANLCE CLASSES CURATORIAL CHOREDEAAFPHER'S SPOTLIGHT CONTEMPORARY DANCE

Home » GSllatastNews » SIDESZ201S soft, slsgart and ricky - rsvdew

SIDES 2018 soft, elegant and risky - review

written By Ereliel Oflweira My 16, 2013
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SIDES 2018 sens Frontler Danceland worldng on a broad spacirum of dance, on a tripls bill of smeoth and sophisticatad
choraagraphy,. Oparing the swaning chormographars anm make & pint of warking with
sofinees In canca In ‘The toiour af thers seen from here’ sbodancars meesyura their bodles, trecing tha shkin In the arms
and armund tha nack, diing saamieesly on the ficor, Tha costumas are dark gray, against a dark heckdrop and remind
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me of Soviet Unlan factory workers uniforms: the costurnes wart to be understated, but the mbx of obsaure colours and
dusky lght make it Aokt t5 understand the lines of dhwe body. A rlmored duet sparks Interest with upbeat rmusic with
fAdele Goh and Joy Wang shaping each others body with angular and fast movement, only to dull afterwards agaln In a
universs of dark softmess with the dancers sliding on stage. The speed 5 often similar, with exception of the beginning
whene the movement |5 nuanced with Intricate rhivthms, but the plece ends up morphing Into a collection of dance
material that ksn't distinguishable chreughout it's run. Despite the group s and single runs on the floor, we are left
porvdering on dwe liea of soft movement

PARADASCE sees the retum of lsradl choreographer to Singapore, exploring the subject of slegance In
machines. This place comrasts the opening with Incredible detall, colour and a bold vislon with the dancers
transforming Into humanolds. The setdng (oaks [ke awhics lab, divided with LED Igihts. Adele Goh reveals a caloulated
sribe; beer s widen onby 30% while she walks downstage, but everything changes In a blink of an eye and the entire
cast meamorphoses Into a group machine. mimicdng hedices of a hellcopter at diTerent spesads. Every dancer |s 3 vital
plece of this purzle that marphs from madhine-Tke to humaneid. it's beautful o s=& the dancers tansforming Ima
samething other than themseives, Dressed in white polia dots, they brush past each other put reever Interfers or sncer
an each others' space. They nskst on keeping emotions n dhe periphery, thus off'erdng us a vison of the future where
machines can =xeouts, dante syen but never panray an smetonal state,

Thary ars seven slevaisd whits platfarms on the floar In the foyer autskie thy thastre, Each ona has 3 dancer raady to
start danding, Choreographars Annle Vigler and Franck Apertet taka an sxiract fram X-Bwent protocal Les Corps marts
(2005) for tha final plecy, ‘Daad Bodias’, H'x a storm of 2 place whare tha cast perpaiually falls on thelr slbows, knees
and bacles, but s painful tn watch, Across fram ma, 2 group of onlppldng dencers In the autience hald thalr knees
closa trx their hearts In wht it Inoks ks 8 momant of distress, Thy cast dances t mdaustion, to a peirt whary i ssems
difficuk ta svan braath, The sudience chears lourdly, but the claps go out to the dancers, for aurviving, for sanding =t
tha end and slowly walking out of the performance space,
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If we see a cat running on a treadrnlll to exhauston, we see animal cuelty, but on the other hand, Fwe see a group of
dancers performing In a near danger zone risking their bodles we call it art. Where gdo we draw the line?

SIDES 2018 by Frontier Danceland at SOTA, 11 and 12 of May.

f w G+ 0 in
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Agon : Faire jaillir le cadre, Marion Rhéty
http://agon.ens-lyon.fr/docannexe/file/3004/fa.pdf

février 2014

Faire jaillir le cadre

Entretien avec Franck Apertet autour du projet relaction des gens
d’Uterpan — réalisé par Marion Rhéty

Les gens d’Uterpan, association des chorégraphes Franck Apertet et Annie Vigier, n’ont
de cesse de questionner la danse, dans ses pratiques, ses cadres, ses normes. Arpentant les
limites de la représentation, refusant le divertissement du spectacle comme le spectaculaire
de la performance, ils donnent a partager 1’expérience que peut étre la danse. Expérience au
sens plein du terme, dans sa confrontation avec le monde, comme forme donnée a I’aller
retour constant entre 1’observation et I'action. C’est a cet endroit qu’il nous a intéressé
d’interroger Franck Apertet — qui parle depuis cette entité du « nous » qu’il forme avec
Annie Vigier dans les gens d’Uterpan — notamment sur le projet re|action. rejaction est « un
processus expérimental qui dispose une réflexion critique sur les cadres d’actions qu’investit
le champ de la performance'. » Décliné aujourd’hui en 18 projets ou « stratégies », comme
ils les nomment, rejaction est a entendre d’emblée comme I’affirmation d’une action
nouvelle, dans un contexte nouveau, par nature. Ce qui est repris, ¢’est le cadre de chaque
projet, nécessitant d’assembler de nouveau les parameétres le rendant possible d’une fois sur
I’autre, ce qui veut dire en dialogue avec les programmateurs, les institutions, les politiques
culturelles, les mairies... Ces stratégies invitent a repenser la notion d’ceuvre, la rendant
inextricable de celle d’action. Cela a également pour conséquence de brouiller la frontiére
qu’il peut y avoir entre les interprétes, le public et I’institution quelle qu’elle soit, chacun se
situant résolument du c6té de ’expérience, et par la méme du c6té de la responsabilité —
question de partage des risques, se plaisent a dire les artistes. Les gens d”Uterpan a travers
refaction questionnent le rapport entre un propos artistique, un lieu et la société a un moment
donné, ayant a cceur de montrer les rouages de ce dialogue, la mécanique sociopolitique, les
conventions qui sous-tendent ce qui se joue dans la danse et plus largement dans les arts
vivants. Questionnements que nous semble partager la reprise.

Ax¢ sur lc projct refaction, cct entreticn cst donc aussi ’occasion d’interroger la notion
méme de reprise, le positionnement du spectacle vivant, de mettre en lumicre des questions
encore peu pensées de la danse, en lien avec sa visibilité et sa conservation, en lien avec les
arts plastiques, prise dans des logiques a la fois de spectacle vivant et d’exposition, entre le
marché de la culture, les institutions théatrales et le marche de I’art contemporain. Faisant
jaillir le cadre, effraction au présent, cela dessine la ligne de partage entre le culturel et

' C’est ainsi que le présente les gens d’Uterpan.
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’artistique, esquissant les visages du pouvoir. Comment passe-t-on de « étre en prise avec »
a «avoir prise sur » ?

Reprise d’une discussion

Marion Rhéty : La derniére fois que nous nous sommes rencontrés, ¢’était a propos de
Topologie, un projet dans I’espace urbain sur une dizaine de jours, dans lequel les interprétes
composent un parcours a partir d’un graphique préexistant, appliqué sur le plan de la ville,
un parcours d’actions simples et discrétes, une lecture de cet espace et de ses enjeux. La
premiére activation, pour reprendre votre vocabulaire, date de 2010. Récemment, Topologie
a eu lieu en septembre a Vitry et en octobre a Nanterre. A partir de quoi I’avez-vous repris et
pourquoi ?

Franck Apertet : Ce sont des éléments qui sont ponctionnés, dont I’ensemble représente
une situation donnée a une époque donnée. Ca ne peut pas étre plus que ¢a. La piéce
Topologie est emblématique de ce type de projet qui se réitére pour dire autre chose, pour
affirmer a nouveau une force du présent, une réalité du contexte au moment ol la piéce a
lieu. Ce qui reste de Topologie, ce sont la partition sonore, le graphique apposé sur la carte
et les carnets que les danseurs nous remettent a la fin du processus, c’est-a-dire, couchée par
écrit, selon le langage qu’ils souhaitent, leur partition, qui consigne tous les éléments qui ont
fait partie de I’enchainement de leurs actions pendant le déroulement de la boucle du projet.
Tout cela a une valeur d’outil, une archive disponible qui ne pourra étre réitéré. Ce qui est
parlant aussi dans ce projet, c’est I’assemblage que nécessite la production de la piéce, entre
opérateurs culturels, mairics, branche culturclle des mairics, aménageurs publics, entités ct
services qui travaillent sur le territoire... Le projet rend parlant le contexte, y compris le
contexte sociopolitique. Donc quand Topologie est activée, il faut penser a des
réassemblages. Remonter un projet comme celui-1a, ¢’est reparler de la société et des
services publics, de la relation de I’art avec le social, avec I"institution.

La stratégie relaction

M. R. En préparant ce dossier sur la reprise, avec les questions sous-jacentes de
patrimoine, de rapport au présent, de rapport de I’art avec I’institution et avec la culture...
j’avais envie d’interroger votre démarche autour de relaction. Apres le cycle des X-Event?,
comment est venue I’envie de ce nouveau cycle, relaction, avec ce nom particulier, porteur
de sens ?

F. A. relaction est lié a I’expérience que nous avons menée avec X-Event. X-Event est un
procédé plus ou moins stable, avec sept séquences définies en protocoles qui peuvent
s’ajuster a chaque fois sur un nouveau contexte et revendiquent I’identité fondamentale de la
piéce. 1l y a a chaque fois ajustement mais pas modification, le protocole est maintenu selon
les séquences.

? Initiée en 2005, X-Event est une suite de performances, qui « font état du lien et du partage
d’interrogation entre la danse et les arts plastiques concernant I’exposition du vivant » (selon les mots des gens
d’Uterpan).
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Petit a petit, nous nous sommes posés la question dans ’autre sens : le théatre, la
convention du spectacle vivant, produit une stabilité. Cependant, |’ajustement des
protocoles, tout en permettant une certaine souplesse, ne va pas jusqu’au bout de ce qui est
présent. Ce que nous souhaitons, ¢’est la prise cn compte intégrale du contexte. Nous avions
conscience progressivement que dans X-Event nous bloquions plusieurs paramétres, que
nous interrompions le développement de certains éléments, qui pouvaient étre les éléments
méme de production de I’ceuvre. Nous avons inversé, nous disant que chaque situation allait
elle-méme réclamer une forme de réponse pour elle-méme. La notion de piéce s’est aussi
modifiée. Nous nous sommes mis a parler de stratégie, ce terme qualifie aujourd’hui les
principes reaction. Parce que la question n’était pas réagir mais agir de nouveau. Pour
quelles raisons on re-agit dans un contexte ? La stratégie s’applique 4 un contexte seulement
mais n’est pas exclusive. Le contexte peut avoir une influence assumée, trés forte, qui peut
aller jusqu’a la remise en question de la stratégie, c’est-a-dire soit jusqu’a abandonner la
stratégie au profit d’une autre, soit de faire évoluer la stratégie de fagon si importante que
cela crée une nouvelle piece, une nouvelle identité.

M. R. Pourrais-tu en donner un exemple ?

F. A. Cela s’est produit plusieurs fois. Par exemple dans le cadre d’Avis d’audition’, la
premiére application du processus relaction, nous avons demandé aux danseurs de se
retourner contre le public, c’est-a-dire de considérer les spectateurs comme un meuble
faisant partie du thédtre et de rouler par-dessus le public. Pour acter leur capacité a assumer
et a réagir a une confrontation intrusive. Cet exercice a donné naissance a Parterre. Autre
exemple, Audience, qui vient de %, une stratégie développée pour la premiére fois au
Confort moderne a Poitiers, en avril 2009.

Nous sommes dans des recherches de stratégie et de radicalisation de notre fagon de
procéder. Cette radicalisation améne une netteté : il faut qu’il y ait séparation. Si nous ne
pouvons plus garder ce que I’on vient de trouver sous le générique de telle stratégie, il faut
en créer une autre a partir de ¢a.

Notre souhait de départ était de privilégier la notion de contexte, ce que le contexte
amenait déterminait la piéce. C’est arrivé que nous soyons invités et que nous refusions
d’anticiper ce que nous allions proposer. Cela s’est produit 4 Malmé en Suede a Inkonst, un
théitre qui proposait un principe de programmation élaborée par un curateur. Ce curateur
avait intitulé son programme ‘Institutional melancoly’, il critiquait la fagon dont les forces
politiques cn ccuvre au nivcau culturcl cn viennent a cnlever toutc capacité au
programmatcur dc décider de quoi que cc soit au profit d’un rendement ct d’un ajustement
au golt du public. Pour répondre a son invitation, nous avons annoncé la pi¢ce Inkonst. Ce
titre éponyme nous permettait de cacher le contenu de la piéce, auprés du public mais
¢galement aupreés du curateur et de la direction du théitre, jusqu’au soir de sa présentation.
Notre stratégie défiait le théatre en répondant a la thématique proposée, nous mettions en
crise les €tapes du processus culturel et institutionnel. Quand nous sommes vraiment arriveés
dans le théatre, nous avons proposé la stratégie qui s’appelle Stimulation, qui avait été
appliquée une premiere fois au centre d’art la Kunsthalle @ Mulhouse, en juin 2012. Nous
nous mettons de plus en plus en situation de réclamer une prise de risque des lieux qui nous

? Créée en 2008, Avis d audition est « une audition programmée et présentée en tant que spectacle ».
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invitent. Le processus relaction est trés explicite a ce niveau la : le lieu va lui-méme donner
le sens de notre démarche, de notre réflexion et va aboutir a quelque chose de trés singulier.

Le nceud de la reprise : permettre au contexte de s’exprimer

M. R. Face au nombre conséquent de reprises dans la programmation des théatres, la
reprise est plutot considérée comme une fagon de ne pas prendre de risque, de présenter des
ceuvres ou des artistes déja connus et reconnus, questionnant alors le contexte économique,
la liberté de programmation, I’évolution des politiques culturelles. Dans votre démarche,
vous ne partez pas du méme endroit — la reprise de piéces de répertoire ou s’inscrivant dans
une certaine mémoire — mais vous questionnez ce méme endroit du rapport entre un propos
artistique, un lieu et la société a un moment donné, avec un intérét pour la mise en lumiére
des fonctionnements de ce dialogue.

F. A. La notion de reprise questionne deux choses : d’abord la destination d’un travail,
ensuite la ligne de partage entre culturel et création. [.a reprise, ¢’est une seconde digestion.
Un processus qui affirme que transformer la création en une sorte de ciment qui permet
d’élaborer du culturel et de constituer ainsi un repérage. Le public qui « va voir » la reprise
d’une piéce est un public qui rejoint celui qui « avait vu » et qui juge ce public antérieur.
Cela crée du culturel. La reprise a cette fonction 1a, ce pouvoir, dans une période ot I’on a
besoin de repenser et de dessiner des contours, de créer des ensembles. Dans la musique ou
au théatre, quand le compositeur, I'auteur couchait une ceuvre sur le papier, c¢’était déja
induit qu’elle n’allait vivre que de ses reprises. La danse et les formes plus éphémeéres
connaisscnt, ou pas, un cngoucment instantané. Au-dela des formes ct des recherches cn
notations, ces formes ne se pensent pas d’emblée dans I’avenir. Beaucoup de choses ont été
produites et affirmer la nécessité de cette pratique de la danse était aussi une fagon de faire
exister une communauté. Des questions se posent : comment transformer la danse en
référent culturel de poids, comment maintenir sa solidité¢ sans contredire le principe de
création. La reprise fait réponse mais critique la force contextuelle d’'une création
chorégraphique. Remonter une pi¢ce telle que Dance de Lucinda Childs, cela permet en tout
cas de repositionner le public par rapport & un courant et peut-étre de constituer ce courant.
La reprise garantit la valeur du regard institutionnel. Parce qu’historiquement, la danse s’est
deéveloppée de facon fulgurante, ce qu’elle a fait, les gens ne le comprennent pas toujours
trés bien, méme les critiques. La critique en danse reste fragile, elle se tient majoritairement
dans le commentaire, il y a nécessité de prendre du recul, pour analyser... On s’apercoit
ainsi qu’une ceuvre ressort parce qu’elle a parlé a une génération, qu’elle continue a étre
intéressante, méme ringarde, si elle explicite le contexte actuel. La danse est 4 ce stade, pour
le théatre et la musique cela a eu lieu bien avant.

M. R. En méme temps pour la danse, on a I'impression que c¢’est une sorte de courant et
une génération qui arrive & un endroit ol il y a besoin d’écrire sa propre histoire a I’intérieur
méme du champ, de choisir ses références... — ce qui entre aussi dans un processus de
Iégitimation. Ca se construit presque comme une histoire, avec un rapport trés fort aux
archives, au document, y compris sur scéne ; une histoire qui est en fait une mémoire.
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F. A. C’est sir, il y a une quéte dans I’historique. La danse de cour est intéressante parce
o
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u’elle permet d’étayer
pouvoir se représentait et agissait sur les meeurs. Quand la danse s’est développée au 20éme
siecle, clle n’était plus la caricaturc d’un systéme, ¢’est-a-dirc qu’clle n’était plus soumise
directement au systéme. Elle était I'expression de 1’émancipation et de 1I’élan moderniste.
Comme la période moderniste est requestionnée, la danse est en train aussi de construire son
fief, de travailler sur son socle pour assurer son avenir, au niveau des institutions, de ses

soutiens, de sa place. Pour ne pas perdre tous les acquis qui ont ét¢ obtenus progressivement.

« Questionner les cadres, les codes et les conventions »

M. R. Plus spécifiquement dans les gens d’Uterpan, comment vous situez-vous par
rapport a cette inscription dans 1’histoire, ou dans une histoire ? Une des choses qui me
frappent dans relaction, c¢’est que tout ce qui nait sait déja qu’il va exister a I'intérieur de ce
cadre, qui est une sorte de répertoire, dans lequel sont déja listées, identifiées 18 stratégies...

F. A. Nous ne nous sommes pas vraiment posés la question de la suite que constituent ces
stratégies. Elles sont sans fin, elles peuvent se démultiplier. Cependant, ce processus est lié¢ a
notre capacité d’analyse, a I’énergie que I’on est capable de déployer pour se remettre a
chaque fois au niveau zéro. Quand une nouvelle stratégie émerge, c’est 1’aboutissement
d’une réflexion. C’est pour ¢a que I’on appelle ce processus relaction, car a chaque fois ¢’est

nna praatinn Nane Tanalacis la oranhinna act narmanant la nrincina act olair maic v s
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le contexte est différent, que les danseurs sont locaux, il y a réécriture : de nouveau quelque
chosc a licu. Par rapport a cc syst¢tme, nous sommes cn création continuclle, notre intcérét cst
de réussir a rendre expressif une convention ou un cadre ou un contexte.

Par exemple Imposteurs, questionne le rapport a la publication. Pour nous I’idée n’était
pas simplement de sortir une publication, mais de questionner la fonction du document et du
livre et tenter de la rendre expressive a partir du moment ol cette publication relate un
travail sur le vivant et sur ie contexte. Le projet /mposreurs est un traitement, une stratégie
qui vient s’appliquer sur ce qui attend |’artiste & un moment, la sanctuarisation de son
travail. Ce projet en est une premiére étape.

M. R. C’est quand méme une monographie, que vous avez vous-méme générée, une
facon d’écrire votre histoire, et qui restera.

F. A. Oui, c’est quelque chose que nous avons a mis en place de bout en bout. Nous
voulions revendiquer, rendre clair le fait qu’un document écrit est forcément incomplet,
donner a cette défaillance l’avantage d’étre comblée ou arrangée, complétée par une
intervention du vivant. Mais cette intervention du vivant pouvait a nouveau remettre en
question I’intégrité de I’objet lui-méme. En faisant planer un doute sur la nature de
I’intervention — est-ce que je vais jusqu’a compléter I’objet, ¢’est-a-dire commander la
performance qui va modifier et singulariser 1’objet, ou est-ce que je préfére garder 1’objet
intact mais incomplet — c¢’est garder notre capacité, en tant qu’artistes, de prolonger notre
action a travers la publication et en méme temps de faire dire a la publication qu’elle est
toujours a la merci de ce qu’on veut lui faire dire. En critiquant le document livre dans son
intégrité, nous arrivons a faire naitre une autre perception de notre travail. C’est comme le
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rapport a la collection. Le rapport a la collection s’appuie sur la notion d’éternité : ¢’est un
principe qui de toute fagon n’est pas valide. Quand on parle de performance dans la
collection, au départ, le postulat s’y oppose... Mais si on considére que la collection pérenne
cst une illusion, I’éphémeére ct la performance y ont tout autant place que quelque chose qui
peut évidement s’abimer ou étre détruit ou étre perdu.

Donc ce sont vraiment les rapports et les reperes culturels que modifie la performance.
Notre position, ¢’est la réflexion et I’action qu’on va entreprendre pour rendre cette question
claire. Pas nécessairement pour lui apporter une réponse, la réponse ne sera toujours que la
ndtre, mais pour laisser entendre que ce déplacement de point de vue peut permetlre
d’apporter une vision et méme une valeur différente aux actes et aux choses.

Nous partons du principe que rien n’est vraiment révolutionnaire, que le changement de
point de vue est la seule chose que nous puissions initier a notre €chelle. Nous ne pouvons
tenter que de déplacer les choses entre elles, de mettre au premier plan une chose a la place
d’une autre. C’est de cette fagon que nous parvenons a régénérer €t que nous pouvons faire
¢voluer des situations.

Notre travail n’a pas fonction a établir un répertoire. Ces 18 stratégies sont des
traitements de différents points que n’importe quel artiste rencontre sur son parcours.

M. R. Comment définis-tu rejaction ?

F. A. relaction ¢’est un principe. Un principe simple : questionner les cadres, les codes et
les conventions. Impliquer le public, le rendre conscient de sa participation au systéme. Il
n'y a pas de séparation entre un public d’un coté et des gens mus par une volonté
indépendante de ce public, de I"autre, impliquer le public comme étant un des rouages, une
des raisons, comme un acteur économique, comme un citoyen plus que comme un public,
engager sa responsabilité et partager les risques de la création avec les partenaires et les
opérateurs car |’artiste ne peux pas étre seul a prendre les risques. Dans le spectacle vivant,
il y a une siireté du directeur, si I’artiste se plante, tant pis, on ne le verra plus a la saison
suivante, mais le directeur restera. Nous voulons aller a I’encontre de cette désimplication.

relaction c’est la combinaison des paramétres qui forment vraiment la définition du live,
la réalité au moment de I’acte: une responsabilité de I’artiste, une prise en compte des
risques que représente 1’acte par tous les protagonistes de la création. Nous travaillons sur
des déplacements de procédés, de cadre et de convention pour rendre lisible ce qui nous
détermine et comment nous €voluons a travers la société en agissant toujours par référence,
cn fonction de cadres préétablis, dans lesquels nous nous engouffrons avee I'impression que
¢’cst comme ccla que e couloir doit étre parcouru. Quand nous parlons dc cadre ct de
convention, ¢’est dans I’envie de réagencer cet enchainement.

M. R. C’est de cette fagon qu'il faut entendre le « re » de re-action, celle remise en cause,
réactivation des €vidences, pour les déplacer.

F. A. Oui, c’est tres affirmatif re|action, alors que réaction, ¢a désigne une soumission a
I’enchainement des choses qui s’imposent & nous et que 1’on ne peut contourner. Alors que
re-agir, ¢a a le sens de prendre a nouveau en main, de fagon assez autoritaire et déterminée,
les piéces du jeu, et a chaque fois de composer un rapport diftérent.
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M. R. Votre travail questionne le choix, la décision. Je pense par exemple a [Piéce qui
porte le nom et l'adresse du lieu ou elle se produit]... Peux-tu en rappeler brievement le
principe ?

F. A. C’est I’installation durant soixante minutes, la durée standard d’un spectacle, d’un
public dans un parterre d’audience disposé au bord de la piste de danse d’une boite de nuit,
sans que les clients de la soirée en cours aient €té prévenus. Les spectateurs, venus pour voir
la pieéce en question sont emmenés dans la boite de nuit a leur insu puis assis sur les chaises
qui ont €té préparées. Ils font face aux clubbers et les regardent danser. Ce public est tout
aussi expos€ que les clients qui se demandent qui sont ces gens qui les observent et
pourquoi. I y a quelque chose du ready-made, mais ¢a n’est pas réductible a cette notion,
parce que les déplacements opérent a différents niveaux et que de fagon réciproque,
observation, action et passivité forment la situation. Le public assis sur les chaises est trés
actif, 1l est méme intrusif, c’est le plus virulent agent de la soirée. Cette piece renverse la
logique du spectacle, du moins la convention du spectacle : c¢’est-a-dire la domination du
public sur la scéne.

M. R. En méme temps, ¢a questionne une des conventions primaires du spectacle, la
convention du rendez-vous, d’un étre ensemble : on vient tous a la méme heure, dans un
méme lieu et un groupe de personne s’adresse, par différentes formes de langage, a un autre
groupe de personne. Dans la piéce que vous proposez, I’adresse est rompue.

F. A. D’un co6té, c’est le cadre et le code qui fonctionnent. Le public répond au code de
I’invitation a un rendez-vous, ce qui indique un comportement. De 'autre coté, par la
ponction d’un moment du quotidien d’une soirée en boite. il y a instrumentalisation mais
déresponsabilisation. Le public, celui qui regarde les choses comme dans un théitre, est
rentré par une entrée dérobée, le hackstage, a I’heure annoncée. Les danseurs, c'est-a-dire les
clients, sont rentrés par la porte principale et vivent la soirée a leur rythme, comme une
activité individuelle. L’organisation conventionnelle est reconfigurée. Le rendez-vous,
I’invitation, I’entrée... sont la mais les protagonistes endossement malgré eux un réle qu’ils

connaissent mais qu’ils ne revendiquent pas.

La reprise selon re-action : questionner le pouvoir de
I’institution
M. R. Dans ces stratégies, une des premieres étapes est d’informer, au sens premier du

terme. La mise en place de la collaboration avec les lieux, la fagon de communiquer avec
cux a beaucoup d’importance. L’ceuvre, ¢’est le travail depuis ’amont ?

F. A. Dans relaction, les ¢léments de communication font partie intégrante de 1’ccuvre. La
communication, ¢’est un conditionnement. D’ot notre envie de traiter cet aspect avec la
stratégie intitulée Programmes, dans laquelle nous mettons en évidence, par la lecture, la
qualité, souvent non reconnue, de la communication. Le spectacle vivant a cause de
formatage et de marketing a rendu grotesque un des €léments les plus puissants de 1'ceuvre,
¢’est-a-dire le moment ou I’ceuvre commence & exister, ol elle commence a prendre racine
dans la téte des gens, souvent a travers un texte ou une brochure, une image, une photo,
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c'est-a-dire le langage dans lequel celle-ci est formulée avant d’exister. Or souvent on a déja
soit réussi soit raté quelque chose a cette étape la.

Pour [Piéce qui porte le nom et I'adresse du lieu ot elle se produit], le conditionnement
que nous mettons cn place n’est compris qu’a I’issuc de la picce. Nous visons a constitucr un
point nodal par manque d’information et par un mystére entretenu afin que la situation qui
s’ensuive soit la plus authentique possible.

M. R. Informer puis expérimenter.

F. A. Informer, c’est déja travailler, étre dans la stratégie. 11 y a une série d’étapes qui
sont @ maintenir et qui font partie de la prise de risque du public qui veut étre confronté a
une proposition artistique. En demandant au public d’emblée d’adhérer directement a des

informations ou a une défaillance d’information, c¢’est lui dire qu’on est déja dans la
représentation.

M. R. C’est ce que vous avez poussez trés loin dans Caster.

F. A. Oui, il y a une manipulation trés forte du public. Les gens doivent affronter les
codes de I’institution. Parce que Casfer n’a lieu que dans une institution avec une identité
forte, cette stratégie questionne 1’autorité. Quand on est public, on est fortement rassuré par
la rencontre avec une oeuvre, avec un artiste, sous prétexte qu’elle se situe dans tel ou tel
lieu. L’institution fonctionne comme une garantie : si artiste est ici, c’est qu’il n’est pas
mauvais. Il mérite au moins notre attention, sinon I’institution ne prendrait pas le risque de
le présenter.

Quand les gens arrivent et qu’ils sont face a une porte fermée et que ¢’est I’occasion pour
nous de leur demander une confiance totale, une soumission et une participation a tout ce
qui va advenir, les gens acceptent quasi aveuglément, c’est I’institution qui parle. Le lieu lui-
méme a ce pouvoir de faire ’économie d’un certain nombre d’information, parce que les
gens y vont un peu en aveugle.

M. R. Vous poussez le principe a son paroxysme : les gens arrivent en aveugle, et vous
leur demandez de se soumettre 4 un pouvoir totalitaire. Ils peuvent partir, ne pas assister a la
suite, mais la porte d’entrée est le dernier endroit ot un choix est possible.

F. A. Bicn sr, ¢t méme si ¢’cst un peu risqué, méme si on sait quc les gens d’Uterpan
font des choscs un peu raides. L’institution nc peut pas s¢ permettre de risquer de sc¢ mettre
en porte-a-faux, de déclencher des plaintes... Les gens sont trés confiants. L’absence de
communication volontaire de notre part rend insidicuse la pénétration de notre stratégie. Les
gens s’y prétent de fagon parfois naive, de lagon parfois malsaine. Parce que pour pouvoir
assister au comportement et a la réaction des gens, une fois franchie la porte d’entrée, eux-
mémes se prétent au jeu. Il n’y a pas de public, tous les gens qui entrent dans la pi¢ce sont
des participants, donc méme si quelqu'un s’exclut des choses et essaie d’étre la en
spectateur, il ne peut que subir la situation.

M. R. Que penses-tu de cette confiance ?
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On ne peut pas empécher ce systéeme. L’éducation a ’art ne peut se faire que parce qu’on
travaille sur des ¢léments transgénérationnels. Le principe d’éduquer, ¢’cst fairc confiance a
un éducateur, c¢’est lui accorder une certaine supériorité par rapport a soi. Plus ou moins,
certains systémes proposent une €galité, le pédagogue n’est lui-méme que la réplique de
celui qui €coute... Mais dans une perspective de culture de masse, ¢’est ce schéma la qui est
en place.

L institution est {4 pour garaniir la passaiion des choses, mais eile est aussi a pour
montrer qu’elle sait se changer par rapport 4 ce qui arrive jusqu’a elle. Quand elle devient
trop forte, elle perd complétement de son pouvoir. C’est logique. Elle doit garantir la
pérennité et la compréhension de I’évolution des formes artistiques, mais en méme temps
elle doit surtout montrer ses défaillances. C’est un jeu trés subtil. C’est intéressant de
regarder comment I’institution joue faussement le fait qu’elle est détaillante, comment elle
laisse croire qu’elle se fait surprendre, qu’elle est au plus proche de la création — ce qu’elle
n’est jamais. On est & nouveau dans des rapports de communication : quel discours elle
produit sur elle-méme, comment elle prend le risque de se contredire...

A T’heure actuelle, on est dans des rapports inversés, c’est ponctuel sans doute :
I’institution a du mal a faire croire a son mensonge. Donc il y a reprise, sur des éléments trés
forts : pour dire n’oublions pas que méme si pendant un temps on n’est plus trés novateurs,
on est quand méme I’endroit d’un pouvoir trés fort de centralisalion sur des grandes
expositions, des grands événements, on a une capacité financiére a réactiver des pieces
majeures. Elle se présente sous son jour paternaliste : comptez sur nous pour toujours vous
proposer le meilleur, la créme de la créme.

M. R. Comment I’institution réagit a vos propositions ? Est-ce que vous la solliciter ?
Dans quel sens ¢a se fait ? Parce que vos piéces la sollicitent sur des points pour le moins
tangents. ..

F. A. Nous intéressons |’institution a chaque fois qu’elle a un probléme de revendication
de son statut. Nous avons toujours intégré des processus ou des projets et été proches de
directeurs qui étaient eux-mémes dans la revendication de quelque chose.

Nous sommes plutét pergus par I’institution comme étant virulents, avec une certaine
énergie communicante. Cette énergie, a certains moments, ils s’en défendent, a d’autres ils
la réclament parce qu’clle leur pcrmct dc composcr avee la leur dans unc dimension
revendicatrice. Nous avons conscicnee de ¢a. Cest pourquoi nous cngageons un travail
régulier d’information, de communication, nous sollicitons des rendez-vous, nous ne
voulons pas qu’un manque d’information vienne excuser le déni de notre travail. Nous
rendons I’institution capable de savoir que nous sommes 1, que les picces sont visibles.

Cela dit I'institution est souvent génée parce que notre pratique de retournement et
d’exhibition la met dans un rapport qui nécessite de s’expliquer, qui 1’oblige a s’exhiber.
Nous ne sommes pas des artistes qui travaillent avec I’institution, bien que notre travail
s’appuie sur la relation de I’artiste a I’institution. C’est trés clair pour toutes les parties
prenantes.

M. R. Vous la questionnez jusque sur le terrain économique. Pour /mposteurs, vous faites
varier les prix en fonction du cours du marché de I’art...
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F. A. Imposteurs est un projet particulier, sophistiqué. Il y a cet objet tissu, tiré a 40
exemplaires, 20 frangais, 20 anglais, qui peut étre complété par une intervention de notre
part. Le prix de I’exemplaire inclut d’emblée I’intervention, ¢’est-a-dire la performance qui
vient compléter chaque exemplaire, qu’elle ait lieu ou pas. Une institution peut I’acheter
aussi bien qu’un privé. Si c’est une institution, le prix est différent, parce qu’elle peut
potenticllement nous demander de venir le compléter en public, sur scene et faire
fonctionner une billetterie. Nous avons inclus cette économie dans le prix de I"exemplaire.

Ensuite, nous allons sortir le reader de la publication qui reprend tous les €léments
présents sur le tissu, cette fois-ci classés, dans 1’ordre chronologique des pages, avec le texte
de Pierre Bal-Blanc, directeur du Centre d’art contemporain de Brétigny — texte qui
n’apparait pas sur le tissu. Ce reader sera tiré a mille exemplaires et vendu au prix le plus
modique possible. Il y a deux opposés : 1’objet de collection, qui va prendre de la valeur
avec les années, qui va étre I’objet de spéculations, mais qui est soumis a une intervention de
notre part, qui pourrait aller jusqu’a nuire a son intégrité ; et I’objet usuel, pour celui qui
veut connaitre notre travail et en avoir sous la main le résumé pour la période 2005 - 2012,
un objet accessible, un livre,

Ce sont des dimensions propres a notre travail : le rapport aux arts plastiques, y compris
la logique de la collection et en méme temps un travail sur I"art vivant et la société.

Variations autour de la reprise

M. R. Mis a part le projet re|action, qui envisage le terme de reprise comme une nouvelle
prise, vous avez ¢galement repris ou réactivé des picees d’autres artistes. Je pense a Huddle
(1961) de Simone Forti et The Great Learning (1970) de Cornélius Cardew (en 2010).

F. A. Les commissaires de I'exposition « Cornelius Cardew et la liberté de I'écoute »,
nous ont demand¢ a trois reprises d’activer le paragraphe N° 5 du Grear learning au CAC
Brétigny, au Kunsthaus a Stuttgart et Culturgest a Porto. Nous nous sommes intéressés aux
démarches qui produisent des formes d’écriture, de partition. La partition du Grear Learning
de Cornelius Cardew implique une fagon de procéder tout en revendiquant de la liberté et de
I’autonomie pour l’interpréte. 11 y a beaucoup de consignes et d’indications, qu’il faut
respecter autant que transgresser. Pour Huddle, de Simone Forti, nous avons travaillé puis
une personne proche d’elle est venue valider ce que nous avions proposé. C’était pour nous
une fagon de sortir de relaction, et de ce que les gens pensaient qu’était re|action, nous
faisions démonstration d’une différence.

M. R. Comment avez-vous procédé pour reprendre ou réactiver cette piece ? Quelles
sources avez-vous utilisées ?

F. A. Nous sommes partis des vidéos trés accessibles avec Youtube, dans lesquelles on
voit la piéce remontée a différentes occasions, parfois avec la présence de Simone Forti. En
regardant différentes interprétations, nous nous sommes sentis libres de proposer la notre,
par une action trés simple, au déroulement trés clair. La personne référente de Simone nous
a donné certains exercices de préparation, d’échauffement, que nous avons pratiqué, parce
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que nous avions envie d’intégrer non seulement la piéce elle-méme mais un processus de
travail.

Ce qui était intéressant pour Cornelius Cardew et le Great learning, ¢’est que nous avions
plusicurs sources mais plutdt floucs : des ¢léments issus d’enregistrements datant du dernier
montage par des membres du Scratch Orchestra, des photos, pas vraiment de film... Michael
Parsons, un proche de Cardew jusqu’a sa mort et membre du Scratch est venu et nous avons
discuté notamment du fait que nous avions voulu remonter le paragraphe en regard de notre
identité et du rapport de la performance a notre époque. Michael a dit qu’il était d’accord et
que Cornelius aurait validé le fait que nous n’ayons pas voulu refaire un (ruc seventies,
comme a I’époque a Londres, oll une certaine fagon de vivre en communauté sous-tendait
leur travail. Le décalage que nous avons proposé nous a révélé a quel point il est intéressant
d’écrire une partition pour qu’elle puisse subir de vrais changements, de vraies
interprétations a I’avenir.

Par ailleurs, j’ai été€ invité par Marie Cool et Fabio Balducci a activer trois de leurs piéces
durant une dizaine de jours. Cela a ét¢ une expérience trés forte. Je me suis placé dans
I’observation de Marie Cool, j’ai analysé sa présence, sa silhouette, sa fagon de faire, etc...
Jen ai discuté avec elle et lui ai posé la question : est-ce que tu veux que je sois réellement
toi. Je peux I’étre. Je peux arriver a calquer précisément ton rythme, tes gestes.

M. R. Quel choix as-tu fait au final ?

F. A. C’était la premiére fois que quelqu’un prenait sa place, mais elle et Fabio se
posaient la question de leur ceuvre au-dela d’une activation par Marie. Ils étaient dans cette
tension : vouloir quand méme que I’ouvre soit marquée, que la personnalité de Marie existe
a travers moi, mais sans simplifier I’ceuvre, que Marie ait la possibilité de la reprendre a
nouveau apreés. Je I’ai donc fait @ ma fagon. C’était la troisieme entreprise de reprise d’une
ceuvre extérieure.

Pour ce projet, j’ai entrepris de construire un rapport de solidification de I’action dans
I’espace d’exposition. Parce que je n’étais pas en mesure de revendiquer un acte
complétement libre, par moi-méme, mais dans le refus de reproduire par mimétisme quelque
chose de Marie. Je me suis introduit dans I'ordre de la matérialité. Trois piéces étaient
présentées dans "exposition Une vibration inaudible a l'oreille nue. J’ai réactivé les trois
piéces, mais je me suis concentré sur la piece du halo de lumiére retiré et déposé. Un
projecteur envoie différents ronds lumineux sur les murs. Avec une feuille de papier A4, je
glissc chaque rond de lumicre du mur sur la feuille ct les ramenc a la source du projecteur ou
bicn intercepte avee la feuille un faisccau dans I’cspacc ct vais le déposcr contre lc mur.
C’¢était un travail sur la transformation de I’illusion en réalité. Cela m’a permis de travailler
sur quelque chose qui n’était ni moi, ni quelqu’un d’autre. J’étais la matérialisation d’un
interstice, un article dans Iespace d’exposition.

M. R. Comment pourrais-tu nommer cet écart entre la pi¢ce originale et sa reprise ? Tu
disais tout a I’heure que pour la réactivation de Huddle, quelqu’un de proche de Simone
Forti avait validé votre proposition, pourquoi y a-t-il ce besoin malgré tout de valider ?

F. A. Dans les autres cas de reprise, ¢’était plus une expérience de liberté : la capacité a
prendre et de faire exister quelque chose en dehors de la personnalité de son auteur. Pour
Huddle, nous étions sept, cela ne passait pas exclusivement par mon corps, nous avons
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proposé une interprétation des fagons possibles d’exécuter cette ceuvre. En méme temps,
cette ceuvre de Simone Forti est congue comme telle : elle demande souvent au public
présent de la pratiquer également. Quand nous avons montré la piéce, nous I’exécutions en
premicr puis nous invitions cnsuite des personncs a le faire. Etait inclus dans 1’ccuvre clle-
méme le fait qu’elle ne soit pas stabilisée, ni valable seulement a partir du moment ou elle
était cadrée. Nous avons quand méme eu envie de demander une validation, pour que cette
interprétation vienne exister a coté des autres, successivement.

Pour Cardew, nous voulions interpréter cette pi¢ce emblématique des années 60, 70 pour
s’émanciper de la référence qu’est Cage pour éprouver une autre référence, moins connue.
The Greart Learning de Cornelius Cardew, c’est beaucoup de rigueur en méme temps qu’un
postulat sociopolitique. Les paramétres a prendre en compte sont complexes, bien que les
indications de la partition finissent souvent par « mais vous pouvez ne pas le faire ».

Cardew butait : 1l ne pouvait pas s’opposer a la partition sans en reconfigurer une. Seule
’action, seul le moment présent permet cela. Nous avions conscience que ¢a n’existait qu’a
partir de ce moment la. La contradiction n’était pas claire dans la partition, je veux dire de
passer d’une stabilité a une autre stabilité. C’était trés intéressant de reprendre cette ceuvre.
Le passage au performatif rendait claire 1’intention de I’auteur, ¢’était méme le seul moyen
de la rendre claire.

L’histoire au futur : marquer 1’oubli

M. R. Par rapport a ces partitions, ces écritures dont vous vous étes saisies, quel est votre
rapport a I’archive dans le cadre de refaction ?

. A. Pour le moment nous nous questionnons parce qu’il y a des situations trés
différentes. Bien sir il y a des tableaux, des diagrammes, des plans, des bandes audio... pour
I"instant nous gardons ces traces sans les traiter. Sur la possibilité qu’une stratégie, un
starement puisse étre fait plus tard, par d’autres personnes, c’est trés intéressant, nous y
réfléchissons aussi mais chaque stratégie amene des logiques et des réponses trés différentes
les unes des autres.

Il y a des choses qui s’opposent a la collection : par exemple la piéce Absence’,
évidement le cartel distribué en 2011-2012 devient fétiche. Nous avons discuté avec un
responsable de collection qui aimait particuliérement cette piéce, justement parce que c’est
une piece qu’on ne peut pas collectionner : « Elle dépend de votre décision et ¢’est vous qui
vous jugez absents ». Ca vaut pour exemple et pour revendication...

Nous avons souvent réfléchi sur une fagon d’empécher la collection, plus que sur une
facon de garder ou de faire en sorte que notre travail se collectionne.

M. R. En méme temps, dans Imposteurs, par cette monographie, la trace existe.

* Telle que la présente Annic Vigier et Franck Apertet : « Absence se superpose de fagon libre et sans
demande d’autorisation au contenu d’unc exposition. Le cartel de la picee est distribu¢ de fagon aléatoire par
un employé de street marketing prés de I’entrée du lieu proposant ’événement ». Cette piéce a notamment été
présentée lors de I'exposition Danser sa vie, Danse et arts visuels, qui s'est tenue au Centre Pompidou du 23
novembre 2011 au 2 avril 2012.
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F. A. Oui, ¢a déplace la question mais en méme temps, I’objet est pensé pour la
collection. En tant qu’objet en série limitée, sa destination est la collection, ou la
bibliothéque. C’est la seule stratégie pensée d’emblée et assumée dans le sens de I’archivage
ct dec la collection. Chaque cxemplaire comporte un numéro ISBN. A cc jour il cst a
Brétigny, au Fond national d’art contemporain (en deux exemplaires), a la médiatheque du
Centre national de la danse. Les gens n’achétent pas uniquement une ceuvre, bien que ce soit
une stratégie refaction, les gens achétent un livre, une monographie qui présente et
représente un travail. Est-ce qu’ils ont I'impression d’avoir tout acheté en ayant acheté
Imposteurs ? Ce sont des questions que nous avions anticipées et qui se jouent en ce
moment.

M. R. Je serai curieuse d’en reparler dans dix ans : qu’est-ce qu’il restera de tout cela ? 1l
me semble que c’est un des endroits que questionne la reprise, cette peur que le spectacle
disparaisse. C’est trés humain mais en méme temps, que révele cette peur 7 Face a cela, soit
on déconstruit la fagon de figer une oeuvre, soit cherche une forme ou un support qui
stabilise un endroit qui par essence ne I’est pas.

F. A. La démarche d’Odile Duboc, sa décision qu’apres sa disparition, plus rien ne puisse
étre monté, c’est trés intéressant, c¢’est louable aussi. Des gens disent que ce n’est pas
généreux. Mais je trouve que c¢a fait exister son ceuvre dans une dimension qui dépasse celle
de la reprise. Ce sera toujours un travail qui hantera les générations futures, qui sera puissant
par son absence, qui va certainement inspirer aussi. A un moment donné, la reprise, c’est
une signalétique, ¢’est un codage, trés rapide et les gens dans le futur pourront se servir de la
reprise, comme €tant aussi une fagon d’aller dans le sens du poil. Parce que ¢a permet de
jouer trés clairement de références, et toujours dans ce rapport qu’on ne peut pas nier, que la
reprise rassure | Ca rassurera, ¢a assurera une communication fluide, des appuis culturels
immédiats, personne ne prendra de risque, tout ¢a jouera en plein.

Alors qu’Odile Duboc disparue, les gens qui se revendiqueront de cette chorégraphe,
devront s’expliquer. Et ce sera certainement beaucoup plus intéressant. Cela en dira long sur
la stratégie de I’artiste qui invoque Odile Duboc, ou reprend Boris Charmatz. ..

M. R. C’est une vraie question : de cette génération d’artistes comme Boris Charmatz,
Jérome Bel, Xavier Le Roy... qui a notamment repris des piéces de certaines personnes
et/ou questionné le processus méme de la reprise, que restera-t-il ? Est-ce qu’on reprendra la
reprisc de Xavier Le Roy du Sacre du printemps ? Pour cn revenir a rclaction, puisqu’a
chaque fois, vous partcz d’un codc qui cxistec @ un moment donné, pecut-étre quc cc codc aura
¢té déplace...

F. A. En effet, on peut penser cette notion de reprise comme €lant 'opposé dans le vivant
de ce qu’est la collection. Pour la collection, une décision est prise, avec une réflexion
portant sur I’importance de marquer une époque et de travailler sur le conditionnement, de
faire exister une ceuvre, un artiste comme une référence, et non pas une situation.

M. R. Ce ne sont pas les mémes personnes qui prennent les décisions : dans les arts
plastiques, ¢a passe par des curateurs, des historiens d’art, des gens qui sont dans la critique
ou dans I’acquisition. Alors que dans le spectacle vivant, ca passe par des actes
chorégraphiques, parfois par une commande de la part d’un thédtre ou d’une institution,
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mais ¢’est justement ¢a qui me questionne. Les artistes jouent le role des historiens, ils se
font les artisans de leur propre mémoire.

F. A. La reprise, ¢’cst aussi cxercer unc liberté : on a le choix de reprendre parmi tout ce
qui existe. C’est un lien avec I’écriture en danse au départ : si on veut que cette liberté soit
effective et que ne soient pas ciblés certains artistes et pas d’autres, il faut inventer des
¢écritures de la danse, trouver des systémes de notation qui permettent aux artistes du futur de
piocher librement. Pour ne pas préécrire I'histoire de la danse pour les artistes du futur en
disant : voild qui seront les références. Dans cette approche de la reprise a travers I’écriture,
il y a un changement du statut de 1'ceuvre chorégraphique et cela n’a pas encore été bien
réfléchi, dans le rapprochement entre arts plastiques et danse, entre autres. Il n’y a pas
encore eu de vraie réflexion sur le changement du statut de 1’ceuvre en danse et de sa
destination. C’est en train de se faire. Et le systtme de la reprise est encore trop utilisé
aujourd’hui pour revivre les beaux moments, les grandes ceuvres de la danse...

M. R. La reprise est souvent présentée sous I’égide de I’hommage, de I’anniversaire,
comme le fait Decouflé, de la commémoration, le centenaire du Sacre. ..

F. A. Peut-étre que les théatres font ¢a en attendant une nouvelle génération, en attendant
la prochaine Pina!

M. R. La reprise ce serait I’attente du nouveau ?! Une fagcon d’épuiser une génération et
ses références, refaire, refaire, jusqu’a ce que I’inconnu surgisse. ..

F. A. Dans le métro a Paris. on voit en ce moment les affiches du spectacle de Trisha
[Brown], avec les danseurs en académique, les gens trouvent ¢a romantique, repensent au
Théatre de la Ville du temps de Gérard Violette : est en jeu toute cette reconnaissance d’une
époque. Ca conforte I’institution, de travailler dans ce sens la. C’est heau, c’est bien, mais en
fait ce n’est qu’un code. L’endroit intéressant sera toujours celui de la remise en cause du
code, le débordement de la référence.

M. R. Ce que vous questionnez dans votre démarche.

F. A. Mais nous aussi, nous effectuons un gros travail de communication. Notre
progression sc fait par la rumcur ct dans ’entreticn de cette rumcur. Parce que si ’on
considére notrc travail, il n’cst pas bcaucoup montré. Nous sommces plus présents a
I’international qu’en I'rance. Par rapport a d’autres artistes, notre travail est trés peu vu.
Nous travaillons sur I’influence que notre travail peut avoir. Nous voyons de plus en plus
d’artistes qui se revendiquent de notre travail, qui s’en approchent, et ¢’est logique. Mais ¢a
ne passe pas avec le systéeme conventionnel, dans lequel on voit programmes les mémes
artistes, d’une saison a I’autre... Le public est martel¢ par la fabrication d’artistes en tant
que références, que 1’on fait instantanément entrer dans le culturel. Nous ne nous inscrivons
pas dans ces circuits.

C’est au contraire sur le démarquage et la contradiction de la masse concréte de
production culturelle et le flux des formes actuelles de création que s’est constituée notre
identité.
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Entretien réalisé le 22 octobre 2013 a 10h30 au bar La sardine, Place Sainte Marthe a
Relleville, a Paris.

Pour citer ce document :

Franck Apertet, «Faire jaillir le cadren, Agdn [En ligne], Dossiers, N°6 : La Reprise,
Renouveler le contexte, questionner l'institution, mis a jour le : 14/02/2014, URL :
htip://agon.ens-lyon. fr/index.php7id=2779.
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Lunettes rouges : L’espace et le vide (Daniel Firman et les gens d’Uterpan a Lyon)
Marc Lenot
http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/2013/06/14/lespace-et-le-vide-daniel-firman-et-lesgens-du-
terpan-a-lyon

14 juin 2013

AMATEUR D'ART "pAR LUNETTES RoUGES'

Portant lunettes rouges et aimant visiter des expositions,
découvrir des artistes et échanger i laur sujet.

L'espace et le vide (Daniel Firman et les gens d'Uterpan a
Lyon)

Il est beaucoup gquestion de rotation dans lexposition de Daniel Firman, La matiere
grise, au MAC a Lyon jusgu'au 21 juillet : cest en tournant, semble-t-il qu'il définit son
occupation de lespace, physiqguement ou mentalement. Les deux premiéres salles ne sont
gque des mises en bouche amusantes, o0, apres diverses citations renversées de
compositions delectromeénager avec coffre-forts, une machine a laver tourne sur
elle-méme dans un cube de plexiglas, métaphore un peu trop évidente. La salle suivante
est bien plus intéressante car le corps de lartiste y apparait en creux, et cette démarche,
qui continue au long de [lexposition, témoigne dun engagement corporel, dune
materialité immediate, sans distance, sans protection, qui ftraduit bien mieux son
rapport & lespace. Firman a fait construire des tours de potier ol la glaise reste fixe et
oU le potier, i en loccurrence, fourne autour de cette masse fixe et y inscrit son
empreinte. Au dela du tournis et de laveuglement qui doivent en résulter (méme a 33
t/min, vitesse symbolique), on est aussitdt séduit par ce deétournement de [outil, ol
lhomme devient esclave de la machine, et pourtant parvient 3 créer. Dans une salle
ronde elle aussi et tapissée de contreplague, six 'poteries’ (en fait, leur moulage en
bakélite) témoignent de cette prouesse et de cette soumnission (Je tourne autour de la
terre).

Craniel Firman, Solos

La salle suivante reléve de la méme logique, comment occuper l'espace contre la matiere,
comment sculpter avec son corps @ enfermé dans une masse d'argile, lartiste y a creusé
son trou en en repoussant les parois, étendant son espace vital au maximum, créant ainsi
une structure denfermement, une sculpture qui, vue de lextérieur, n'a gqu'un lointain
rapport avec sa silhouette, genoux plies ou jambes tendues. On ne woit certes gu'une
boule blanche informe, mais on évoque aussitdt un cocon, ou un carcan (Solo).
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Un peu plus loin, dans un passage, levant les yeux, on voit un trou au plafond et la méme
oeuvre en creux, de lintérieur, comme le négatif de la précédente (Kinésphére) : | aussi,
ce n'est gquune empreinte, un lieu o0 les efforts de lartiste ont laisseé des traces, des
griffures, des marques (gui, faites au peigne, ont lair fort bien rangees; on n' y ressent
pas la sauvagerie et la panique claustrophobe des travaux similaires de sculpture
corporelle de Juliana Cergueira Leite, plus violente et plus sensuelle). Mais,
contrairement a lartiste brésilienne, Daniel Firman s'intéresse plus ici au concept qu'a la
sensation, plus a l'espace engendré gqu'au corps gui lengendre, et cette pureté froide n'est
pas pour déplaire.

Dianiel Firman, Christine, et, a droite, paroi derriére |aguelle se déroule Géographie Lyon, des
gens dlUterpan

Entre les deux, entre ces deux traces d'une occupation cachée, une des grandes salles est
occupee par un volume de parois de 3 metres de haut, qui dessinent au sein de la salle
des recoins et des avanceées, des poternes et des réduits en zigzag, et qui délimitent un
polygone fermé occupant lessentiel de la salle. On ne voit donc rien que le jeu des
lumigres sur ces parcis (sinon une statue hyperréaliste de Firman dont la téte disparait
dans le mur, moulage du corps de Chrisfine, une des responsables du musée). Mais on
entend, on devine une présence, on pergoit des bruits : des mouvements, des glissades,
des chutes. On doute, on voudrait savoir, on est frustré, pourguoi ne pouvons-nous avoir
aussi cette expérience de visite, pourquoi nous la cache-t-on 7 Et ceux qui sont 1, dont
je ne sais rien, savent-ils que je suis la 7 Mentendent-ils 7 Mécoutent-ils 7 Sont-ils aux
aguets comme je le suis ¥ Meépient-ils comme des femmes de harem derrigre leurs
moucharabiehs ? Pourrait-il y avoir un semblant d'échange par un partage de bruits
ancdins 7 Et dans ces aprés-midis tristes ol le museée est deésert, ol aucun visiteur ne
vient, sont-ils encore la 7 Bougent-ils encore 7 Cu bien se la coulent-ils douce 7 (je me
souviens de cette piece de Loris Greéaud au Palais de Tokyo, Dark Side, une widéo gui
n'était censée étre projetée que si les capteurs ne détectaient aucun wisiteur 3
proximite). Avec le désir ainsi exacerbe par lobstacle, on s'interroge : comment savoir ¢
Un miroir 7 Une caméra en haut d'une perche ? Attendre leur sortie 7

On en apprend un peu plus en lisant ceci : ¥ Geographie est une partition pour quatre
interprétes concue en fonction des contraintes spatiales de 'espace qui l"accueille. [...]
Le périmétre au sol, occupé par les mouvements des interprétes, conditionne le plan
d'edification d'une architecture (avec les moyens et les materiaux dont dispose le lieu)
gui contient I'oeuvre chorégraphique. L'espace d'exposition dans lequel est présente
cette architecture est accessible aux visiteurs pendant les heures d'ouverture habituelles.
La présence ou l'absence des interprétes a l'intérieur obéit 3 un rythme gui n'est pas
communiqué, mais perceptible uniguement par 'intermédiaire du son et des mouvements
emanant de ["architecture.” Et il s'agit de Géographie Lyon par les gens d'Uterpan®.
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Aprés cette expérience étonnante dappropriation de lespace, dextension et de
cohabitation, qui évogue le studio de Bruce Mauman, les constructions de Bob Morris ou le
plancher de Vito Acconci, on passe devant léléphanteau emblématique du travail
historique de Firman sur [équilibre (ici a lhorizontale), mais on s'arréte d'abord devant la
sculpture Duo ol sept danseurs ont été successivement moulés dans un jeu de cadavre
exguis, chacun ne prenant une pose gu'en fonction du moulage précedent et ignorant les
autres : ces enchainements a laveugle composent toutefois un ensemble cohérent et
harmonieux, comme si une meémoire se perpetuait néanmoins dans cette succession,
comme si un message implicite se transmettait entre les absents.

La derniére salle de [étage est la trace d'une performance ou un lustre cassé et une giclée
d'encre noire au mur (projetée par un extincteur) témoignent d'une performance de
lartiste tombant et tournant sur lui-méme.

L'autre etage, lui, est musical et sombre : des guitares fixees au mur tournent sur
elles-mémes a 78t min au son de musigue drone, un 33 tours silencieux tourne sur un
pick-up surmonté dun verre, un icosaédre (polyedre de vingt triangles isocéles)
mélancolique se déploie et se déplie en tubes de lumiére au mur (Cube), et des gravures
evogquent la notation de Laban. Le travail musical de Daniel Firman recoupe ainsi
certaines de ses préoccupations sculpturales.

Ailleurs dans le Musée, diverses piaces des collections (en particulier Anish Kapoor, des
aveugles de Sophie Calle, la vidéo en Palestine de Tracey Rose, et une duration Piece de
Douglas Huebler & Turin o0 la relation & lespace et son appropriation résonnent avec
[exposition de Daniel Firman) et une exposition de piéces de Philippe Droguet qui
herisse WC et baignoires de clous de tapissier, construit des meubles en vessies de
boeuf, et (Cest la pigce la plus réussie a mes yeux, la moins gadget) accumule les coeurs
faits de coussins enduits de paraffine : un jeu dapparence a partir de matériaux
ordinaires.

Photos de ['auteur.
Note déontologique : l'auteur est président de l'association "Les gens d'Uterpan”
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Dzienniklodzki.pl : Rozpoznali tancem t6dz, Joanna Kocemba

htto://www.dzienniklodzki.pl/artykul/666173,rozpoznali-tancem-lodz.id.t. html?cookie=1#artkomen-

tarze

28 septembre 2012

Data dodania: 20

."'-
Rozpoznali tancem Lodz

9-27 23:00:02 - Ostatnia aktualizacja: 2012-09-28 11:12:05

Anne Vigier i Franck Apertet - Francuzi tworzacy
kolektyw Les gens d' Uterpan - s3 autorami
trwajacego juZ od ponad tygodnia w Lodzi
perfomansu "Topologie”. Jego zwienczenie
nastapi w sobote, 29 wrzesnia.

oraz zachecenie ‘{odzian do bardziej wnikliwego
przygladanie si¢ przestrzeni, w  ktérej  Zyja;

kazdorazowego ponownego jej odkrywania.

Na czym polega performance? Kazdego dnia od 20
wrzesnia w roznych godzinach pieciu tancerzy (w tym
czterech z todzi) wyruszatlo w miasto. Przemierzali
ustalong wczesniej trase | wykorzystujac typowa dla
danego miejsca  infrastrukture, historie  oraz
atmosfere... tariczyli. Wsrod widzow, oprocz osob
zainteresowanych akcjg i podazajacych za tancerzami,
znaleZli sie takze przypadkowi przechodnie. Ich reakcje (bardzo rdzne: | pozytywne, |
probujgce kwestionowac sens przedsiewziecia) rowniez ksztaltowaly dziatanie, todzianie
stawali sie nie tylko widzami, ale i uczestnikami akcji.

Natomiast tancerze przez dziewiec dni za kazdym razem konfrontowali sie z trasa, powtarzali
uktady choreograficzne i stawali sie w nich coraz bardziej perfekcyjni. Sobotni finat z pozoru
bedzie wygladat tak jak kazdy inny dzieri trwania performance, w istocie jednak pokaze to, co
artystom udato sie wypracowac po dziewieciu dniach.

"Topologie" odbywajace sie w todzi w ramach akcji Muzeum Sztuki "Ekologie miejskie” miaty
wczesniejsze swoje edycje w innych europejskich miastach. Performance odbyt sie w Belfort,
Besancon, Zurychu, Paryzu i Wiedniu. W tym ostatnim zostat nazwany "Tanzguartier”, co
mozna by przettumaczy¢ jako "Kwatera tanca". Franck Apertet - wspétautor wydarzenia -
podkresla lokalnos¢ "Topologil”, ktére choc dzialy sie w wielu miastach, w kazdym przybieraly
inny ksztatt.

- Tak samo jak inne sg miasta i ludzie w nich zyjacy, tak samo inne bedg "Topologie". Bardzo
sie ciesze, ze w projekcie wzieli udziat tancerze z todzi, oni znacznie lepiej niz ja sg w stanie
zwyczaje miejscowe]j ludnosci, wiedzg, jakie sg opinie dotyczace konkretnych miejsc, jaki jest
charakter poszczegdlnych ulic - mowit Apertet.

Tancerze podkreslali natomiast trudnosc w znalezieniu sie w sytuacji osoby, ktéra nie jest ani
performerem ani przechodniem, a znajduje sie gdzies posrodku.

- Byly niekiedy takie sytuacje, w ktérych przechodnie sami nie wiedzieli, czy to co obserwujg
to zaplanowana akcja czy przypadkowe dziwactwa. Pytali, czy wszystko w porzadku lub
chcieli sie dowiedzie¢ "o co chodzi". Wszystko trzeba cierpliwie wytlumaczyc¢ i jeszcze sie
usmiechng¢. To ciekawe doswiadczenie, ciezko powiedzied, czy w czasie rozmdéw jestem
jeszcze w procesie tworzenia czy juz nie - mowity tancerki.

Whniosek wysuwajacy sie po ponad tygodniowej akcji jest nastepujacy: ciezko postawic
granice pomiedzy miastem a jego mieszkaricami. Gdzie sie koriczy charakter todzi, a gdzie
zaczyna charakter fodzian?

Poczatek sobotniego wyjscia tancerzy w miasto zaplanowano na godzine 11. Mapa z
zaznaczonymi trasami artystow dostepna jest na stronie internetowej muzeum.

175


http://www.dzienniklodzki.pl/artykul/666173,rozpoznali-tancem-lodz,id,t.html?cookie=1#artkomentarze
http://www.dzienniklodzki.pl/artykul/666173,rozpoznali-tancem-lodz,id,t.html?cookie=1#artkomentarze

teatralia.com.pl : Rzecz o castingu, Magdalena Zielinska
http.//www.teatralia.com.pl/rzecz-castingu/

septembre 2012

"5 [Bdlldlig

numer 36/2012

nowy numer co Srode

RZECZ O CASTINGU

Annie Vigieri Franck Apertet, twdrcy zespotu les gens d'Uterpan, zostali zaproszeni
przez Muzeum Sziuki w Lodzi do realizacji projektu Topologie. Powstat on w ramach
Ekologii migjskich — inicjatywy powotane] we wrzesniu tego roku. Ma warszawskim
festiwalu Ciato/Umyst odbyt sie performans w formie przestuchania. Witonieni
podczas castingu polscy tancerze rozpoczeli wspdtprace z grupa z Francii.

Crerdriestu arystdw, wybranych na podstawie nadestanych CV, odtwarzato ruchy
prowadzacych. Zadania, ktdre mieli wykonac tancerze, byly bardzo interesujace. Dzieki
nim moglismy przyjrzec sie metodach pracy | podejgciu do ruchu w les gens
d'Uterpan. Wszystkie cwiczenia opieraty sie na precyzji w ruchu i skupieniu.
Wymagano od tancerzy Swiadomosci przestrzeni. To pokazuje jak dufe znaczenia ma
dla francuskiego zespotu praca in situ. Sprawdzana byta nie tylko Swiadomosé
ruchowa kandydatdw, lecz takze ich panowanie nad mimika twarzy. 1stotna okazata sie
tez interakcja z widzami: tancerze musieli chodzié wsrdd widzdw | patrzed na nich w jak
najbardzie] neutralny sposdb. Vigier i Apertet wykorzystali takze czesc spektaklu
Parterre (zardwno Avis d'audition | Parterre naleza do grupy projekidw o nazwie
relaction): tancerze mieli przemieszczac sie po widowni, opierajac sig jedynie na
ciatach widzow.

Tancerze zostali poddani ogromnej presji, nie tylko walczyli o angaZ, ale musieli robic
to pod okiem publicznosci. Niewycéwiczone ruchy, z kiérymi dopiero sie oswajali,
czesto budzity §miech na widowni, a to jeszcze bardrie] potegowato poczucie
zagroZzenia. Tworcy eksperymentowali na tancerzach, uniemozliwiajac im zastoniecie
sie za postacia sceniczna. Wszystko odbywato sie przed oczami widzdw, co ujawnito
ekshibicjonizm zawodu tancerza. Najpierw poznalismy wymagania dotyczace
predyspozyc)i kandydatdw, a nastepnie Franck Apertet przedstawia warunki
wynagrodzenia i dyspozycyinoéci. Okazuje sie, Ze widz jest nie tylko spektatorem, ale
takZe | sponsorem, co wywiera presje na tancerzach.

Performans bada mechanizmy zachodzace pomiedzy widzami i wykonawcami a
gwiadomosgcia, Ze nie moZna oddzielié od szrtuki aspektu finansowego i
organizacyjnego. Tworcy Avis d'audition w ciekawy sposdb pokazali zaleznosc
pomiedzy publicznoscia a artysta. Szczegdlnie istotny jest tu stosunek widza do tego,
co mu sie przedstawia. Wiekszos¢ widowni zostata do kofca perfomansu, mimo ze
mozna byto wyjsc w kazdej chwili. Bo co jest ciekawego w trwajacym trzy godziny
monotonnym przestuchiwaniu okoto trzydziestu tancerzy?
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Performans Jako lustro. Rozmeowa z Franckiem Apertetem / les gens d'Uterpan
Kararryna Slobeds | TardecPOLSE Apl 2012

Teksty wtasne

10 paddzierndl 2012

Katarzyna Sloboda / Muzeum Sztuki w Lodzi: Szukajac definicji choreografii czy aktu choreografowania,
mozna znaleié kilka roimyc, np. ,.choreografowad” maczy komponowad relacje pomiedzy cialami w czasie
i przestrzeni. Choreografia jest wiec aktem ustanawiania relacji pomiedzy cialami. Ale ,.choreografia™ to
rowniez dynamiczma konstelacja kaidego rodzaju, stworzona swiadomie lub nie, porzadek lub wzor
ruchow, negocjowany badz nie. Jak zdefiniowalbys chereografie w praktyce les gens d"Uterpan teraz, a jak
w latach 90., kiedy zaczynaliscie jako grupa?

Franck Apertet [ les gens d'Uterpan: Nasze rozumienie choreografii wiaZe sig¢ z tym, co powinno sie robi€ i
jaka odpowiedzialnoic za dziatanie 1 jego efekt winno sie ponosic — moZe to by¢ dzialanie podejmowane w Zycin
codziennvm albo w momencie decvzi o wykorzystanm czasu jako czynnika strukturvzujacego swiadomosc.
Choreografia nie jest dla nas nauka kolgjnych ruchéw na pamie¢ i powtarzaniem ich. ale jest decvzja o
poSWIeCeniu czescl swojego czasu, swojego Zvcia 1 ciala konkretnemu celowi. Choreografia w tym rozumieniu
staje sie czyms abstrakcvinvm. NajwaZnigjsza sprawa w choreografii jest z jedng) strony bvcie swiadomym
momentu, a z drugig] — pozwolenie sobie na powrot do Zrodel dziatania. To podstawa do zaakceptowania kazdej
decyzji jako istotnej. Nazwac cos choreografia, znaczy nadac temu wartosc. Na fym poziomie rozumowania nie
ma to nic wspdlnego z ruchem.

W latach 90. choreografia byla dla nas czyms bardziej fizykalnym, sposobem na pokonanie drogi z punktu A do
punktu B. Diugo pracowalismy nad zrozumieniem zachowan oraz nad tym, co jest konieczne, by umiescic i
uaktywnic swoje ciato w przestrzeni. W pewnym momencie zdecydowalismy sie zostad bez ruchu w jednvm
migjscu, bv w koficu opuscic sceng. Skonczylismy z ruchem, poniewaZz nie znajdowalismy powodu, dla ktorego
mielibyimy poruszac sie w tej konkretne] przestrzeni. ZaczeliSmv nowy proces, wybierajac punkt wvjscia bedacv
momentem w czasie. Znacznie ciekawsze stalo sig dla nas rozumienie choreografii z perspektvwy czasu, a nie
przestrzeni.
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~Jopologie”™ buduja jednos¢ miejsca. czasu i dzialania. Dlugos¢ performansu pokrywa sie z dlugoscia
procesu przygotowania — projekt konczy sie w momencie, w ktérym choreografia jest dopracowana. Scena
jest wybrane miasto. Tancerze bioracy udzial w projekcie uzywaja rutyny, dynamiki i spolecznych relacji,
by przeprowadzi¢ bardze precyzyjny uldad, ktéry sami tworza. W jaki sposéb w tym projekcie role
tancerza. choreografa i widza mieszaja sie ze soba?

W Topologiach nie rozrézniamy rol. Cheielismy udowodnic, Ze praca arfysty istmigje i nie musi byC nagradzana
uwaga. Poprosilismyv fancerzy w o przeloZenie fego aspekiu na wymiar fizyczny — jest to zasadnicza czesc
koncepcji ucielesniana przez tancerzy, ktorzy roztapiaja sie nigjako w Zyciu codziennvm. To, co przydarza sig
publicznosci w tym projekcie jest kwestia przyvpadku. Jedynym materialnym artefakiem procesu jest Sciezka
dawigkowa nagrywana 1 komponowana przez Nicolasa Martza, ktory sledzi tancerzv przez 7 dni. W Topologiach
manifestuje sie sztuka rozumiana nie jako spektakd czy towar. Projekt jest rownieZ ogromnym wyzwaniem dla
mstvtucy, ktdra nas z nim zaprasza. Ogromna wartoscia w jest tu wiasnie tancerz bedacy w ciaghym procesie
tworzenia — musi by¢ ciagle obwarty na kontekst, musi analizowac otoczenie 1 swoje do niego
nastawienie/podejscie, musi organizowac 1 wytwarzac dzialamia w reakcji z tym. co znajduje sie na zewnatrz.
Nalezy rownieZz powaZznie wziac pod uwage ekonomie czasu 1 fizyezna wytrzymatosc. My jako choreografowie
dajemv ramy ufvwajac autorytetn — zadajac pytania wphywamyv na efekt koficowy. Utrzymujemy role w chwigjne)
rownowadze.

Topologie mierza sie z obecnoscia i nieobecnoscia poruszajacego sie ciala w przestrzeni publicznej. Projekt

bada granice tego, co jest dozwolone i uwazane za normalne zachowanie, a taltze tego. co meze byc
wynegocjowane przez tancerza. Jak w kontelkscie . Topologii” i innych projektow les gens d'Uterpan
zdefiniowalbys termin ,.choreografia spolecna™?

Franck Apertet / les gens d'Uterpan: Kazde dzialanie tancerzy w ramach Topologii nmusi wynikad z
konkretnego miejsca. Musza badac i rozrézniac granice tego, co jest moZliwe, niebezpieczne czy zakazane. W
przypadku kazde) pojedyncze) decyvzji pracwyja na granicy mozliwosct (fizycznych, spolecznych, prawnych), ktore
nieustannie sig zmieniaja. . Choreografia spoleczna™ w tym projekcie jest mie tylko sposobem poruszamia sie.
okresla rownieZ relacje, jakie fancerze nawiaziya ze srodowiskiem, przechodmami, szybkosc, z jaka przemierzaja
jedna ulice, inna od te), jaka wybieraja, gdyv ida kolejna. wreszcie dzialaniami, ktdre decvduja sie podjac. Tancerze
musza podkreslac kontekst, musza probowac oddac swoim cialem 1 swoja obecnoscia na ulicy specviike
otoczenia, pozostajac dla potencjalnego widza na granicy widzialnoscirozpoznawalnosci. Pojedvnczy odbiorca
tego projektu powinien strac sie Swiadomym uczestniliem codziennej spolecznej choreografii.

Topelogle sa czefcia ovklu redelole Guip cwww lesgonsgulorpan comorod mariions wl fawl). W Pargerre

(htpresaw feagensduierpan coni prij_pariemre medallos uwk himt) sceng sq cials widownmi spekrakiu, Kiiry

wybieracie nie ujamniajac swoich ramiardw inscytocfi, Wréra was zaprasza. W Aviz  d'andition™

(rttprmmara fesgensduterpan compro) sudition vamves uk bimi) ajawniacie proces prreshichiwania tancerzy.
W
rekach choresgrafa, Coy mogihyvs opowiedziec wiece] o zamianach ol w tych projektach’

Loaster” (hftpowanwlesgensdnterpan. compro] caster bale uk html} widewnia staje sie performerem w

Zalodewem cykly me'oicie jest za kaidym razem pozostawac blisko koniekstu. Za kaddvm razem podayjemy w
walplwosce kweste ram'ogramczen. Caosfer dogge sie wovbczme w muzcach b mmvch duivch mstytucjach
sziukr, W taloch muepscach pubhcmosc przvswap mewvpowisdnans als jasns reguly zachowamz 1owykomoe
wszvstlae polecema artysty [uprawomocmonsge przez msiviucys). Publicrnosc stajs sig performersm, bo wiadza
ckrada j3 misjako z osobowosct. Oprocz widzow me ma wc 1 wkoge. Prosimy ich o zrobiemee czegos bez Zadmech
dodatkowvch wyiasmesn, zmuszamy ch, by uformowzl grups. Stosupsmy bardzo precvevios krvtens, kiorveh me
vawmamy, O poiwierdzap wiadze msbyiucp, w wiekszosc akceplujac te svivace. W Poviere dobvicamy
pubbcznego wymiaru przestrzem w msiytucjach publcanyvch. Wykorzvstujemy moment. w ktonim mc sie me
doepe, pdv widowua oraz ekipa teatralna czeka na rozpoczecie sip spekEkly. Svochromzacyny 1 srponomucrny
wovmmar kultury jest bardzo wyrazmme w teairze, 3 moment, kforv wvieramre, jest luka w bvm rorganrowanvm
svstemue. Udaps nam sie precymymie pracowac z fz luks, me wawmapc teatru am sziukl, ktdra wybleramy.
Wikonuac Parterre™ wiatme  bin widomem sprawtamy, de systtm na chwals peka, wawmuajac swoj
fvscvpimuyaca strubturskomwence. Widowma trac: panowame nad scema. vy gloudiion odpowlada ma
wyvobraiemes o kubsach, jako czestolzoc bardns) mtsresujgce dla widzs mE sam spekiax] Tu takis prrveladamy
sie wewnchmym procesom zachodzacym w tancu jako profesppraktves bardze ckshibigomstvezne;. Wk
stratepe fancerz pest obnmagony, me skrywa sie w bezmecme) sterze speloskly. Badammmy, co tancerz est cobow
raakocepiowac 1 pokaral przed publcrnosci. kora eerze akbywny udnsl wocabvm procesie (eko widzowns
fmansowo wsmerajacy kulture). Performans sty =i lustrem ujpwmajacym spoleczne 1elacs  pomedzy
pubbicznoscia, tancerzem a chorsogratem jako czesciame svstemu kulturows) produkcy.

TOPOLOGIE odbyly sie w Lodel w doiach 20-29.04.2012 w ramach programu Muozeum Sziuki FKOLOGIE
MIEJSETE www skolpsierisekie pl ¢ Kuratorki: Aleksandra Jach, Katarzvna Sloboda; produkeja: Monlka
Wesstowska
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CHROH IQUE PERFORMANCES & SPECTACLES VITANIS

Le Quotidien de I’Art : La performance, une question de contexte, Clément Dirié
http.//www.lequotidiendelart.com

2 décembre 2011

EAaET rff O AT F il O rYE IR likEEi fF= J6 00

@ [.A PERFORMANCE :

UNE QUESTION

DE CONTEXTE

sy 011 MwEmEbCe, IRe porormance a
divr Ie memnide B Pt emdzicaie. Trvibes
par 1o MOCA de Los Angcles & comcowain
son dner annusl, barlna Abram ovlc
Mot 1= ijer de Bfhars pesdlonnes, sucin
par sa mise en icdne du gala. C=lle-cl
compTenzit notamment L1 présence 4=
pErformers nus, insmliks s dec tablas
vendues eome 25 000 oo 100 000 dallazs.
Bayes S0 dollars de Phewse ceem-ci - plubde
celles-on. d'illears - eiest soat aBompes
immmok e soms de Bauz squecletioy, iosant
la perfermance de Vartiste Nuds with
Shelalom 200 ), anit assis vor dey platcans
LOLIrETits, Wurs 1826t sorrant 5 rabdes
poor 12%7e d= "ol s convives Précsons:
I &alt Tnterdic & el Lernleri, eevdtos &
I' e o aoe Tiouies blanche, £ bt GIomeT 4 mamger, de
les toaciher. de j=ur parier. Le pala 5'achevail par o' S rommes
pateann Zur sfTiFdes e |3 chantouse Dedobe Hammy e ge
I artste

Avertieparlon des porieres avdibon s, |adenseue
ot ety Tvoemne Resncr adrosa T 11 nowembre, woille
du mala. wne Tette ouvertr au directeur du MOCA, apris
que egiui-ci Vet inalc. on accond de artinés, & assivier 4
'ure des répadrions. Tons of comrrlel s gne d= nombreies
peronnaliod, elie gollf= I'événement d& o spectocie
aredragu prowettant e rancheried sabonossee! ¢, de
A rengrEnbe mithede de e dé fimads 5, con.choant g’y e
Enpaciion [t s dose - Fl @ LITOT S pES une T
d@r [ 'minte dramer: - mals | el o fiblvmesd d'oouiets
TOECETET .. ot oFd name gy -, Chue cribque (0 rRet TAISom,
Yyoome Raimer ¢ L'absence de rétledon ashistgoe dfem el
ovincmont. I'cspl citation mcrcentile du corpy de jouncy
grbste: £omt Io = volsmtarisme souriesd dil reamag ur e
deverpoir promadi vt o Ie omiere duoreeed e e ol = Sef e
EnveTe et de toul o= gl Faitl esemce & 13 performance.
Ce=ming rappelfrent Qus Viness Bascpeft orgaeks = 1998
2o Gupgenkam Mhucrum ¢ Mew ¥ork| iwne parfomanie o
e Maneguins prep]ie s poalent d=vant un parser=
thalsl faIE o= pEEOOIne I 5 En fmemes. Crmare 1 Mariog
Abrenovic, elle refuta le sezme d's enbera mment & ublisg
par 5o demadreTs of parly v e ArpT RO WS SOFEnNE
l'ext {ogt [ron) dfravacl e, Meanmao=s, oot sremement bisse
- gudeid de 2§ amillioms de dallars roenibes - un @ik amer
d'irsbroment# tabion de 1’2 par V'arpent

Descandale, I Men 8T auiansmest question

ser 1a TnbeoTm anee £ poslelon & Danser 61 Vie » 3d Caars

FAF CLEMENT DURTE

= S S liaran boewr, nue Ao 8 pestermoece, 1000
Eews b a1 eclsorman owee te DA Bnedgar oo o oydeg
fc Merpmhes o U Dz =, hogu'se 5 ek 2001
*aoio . Srovs Broioer T psiery Loy Do 2 g

Pommdoz. Ceniea, sclon ses compalsmnoes, chacun poarma
o= poinaT k= oobln, T partis pris ou o desoguifees e
umnc modormile te dozumenics of 'ahsreedics poeherches
seiucTies Blourcusomcsit, sur oo doreicr poing, des srfinlo ¥
O POITVU £ DEpoasenl, &N margs du programme cdficis],
1a bien remmse Absmie, Congue par les Sera JTHetpan,
I muve - £t Caf 12 premitne artieaton - o [ ST,
e fiigom e, qn obenu d AmE evpasE e o d T TR OgTa T
o spectacle predtabil par o GSimiuiim alistoire £um qariel
& ceite e, pres de Vetroe du Bas proposane |'overemet.
[} e distribue par ure saplss o= sirect-mkeh=p d= foron
gldatorre mix ahords dw Ceefre Pompidou pendant tocle fa
decrit de 'eqgoyilion. = Svor ootte propesdtion quli n'ost pas
unc reaction a chesd . Les Gens f'Uberpar poarsuivent los
réfiexion sur la manlére d'erpost 1a forme perforrancs
fans Pa dénarurer kb, bl proposent un <arcel, forme
cancmiqus d'Enformaclen rmitale ET one perormancs
homs du mocss, parmefrant de cOMEILALILAT sOC osth
Stmemie £8 mMan¥ece profecsionnedie L1 sTCoTe, OOMDE
Ju BEOCA, oo orps e e s oo service June vsiem
mrti=tiquee mais =ans jcg de diepes ot avec une profonde
pzfexom sar le combote d°acvtan B

RANSER ™ VI (et 2 il 20T Cniry Pl den. Parls,

e, o ke §

LES [ENG [V CIEEFA N, poflyod [ orgde = 1354 or |2a chanipple: AR E
Vipwr o Franrk Apenm, was SEralLTe | pe

179


http://www.lequotidiendelart.com

PARISart : Audience, Smaranda Olcése-Trifan

http://www.paris-art.com/spectacle-danse-contemporaine/-audience/apertet-franck-vigieran-
nie/7466.html

mai 2011

Les gens d'Uterpan investissent la ville ! A des horaires des plus variés, dans plusieurs arrondissements de Paris, les
passants ont pu étre interpellés par la présence de rangées de chaises occupées par des spectateurs. Avec cette
Audience d'un nouveau genre, Annie Vigier et Franck Apertet continuent & questionner les normes qui régissent le
spectacle vivant et I'exposition.

Le rendez-vous est donné a la maniére d'une conspiration, on s'agglutine entre la cabine téléphonique et le kiosque, on
confirme son nom sur une liste, on attend. L'heure venue, on se met enfin en mouvement, en petit cortége, on traverse
la place. Des rangées des chaises nous attendent, on s'installe : on est préts pour une heure inouie que chacun va vivre
a sa maniére : bain de soleil quasi estival ou crainte d'une averse de pluie, traversée de 'histoire de 1'art performatif,
introspection, échange...

La proposition est d'autant plus forte qu'elle s'inscrit de maniére explicite dans le champ de la danse, a travers un
protocole par ailleurs plus typique de I'art contemporain. C'est un déplacement d'envergure qui est a I'ceuvre. Il ne
s'agit pas seulement de déloger la danse de ses licux de prédilection, de la placer littéralement au cceur de la cité et du
quotidien — cela a été fait a maintes reprises depuis la post-modern dance. Il convient surtout de la faire sortir de ses
gonds, d'en faire voler en éclats les cadres qui définissent les statuts de spectateur, de programmateur, de chorégraphe,
les modalités d'énoncé, de production et d'apparition de la performance.

Le champ chorégraphique voit ainsi ses a priori exposés pour une remise en question acérée. Sa topographie est
bousculée. La question de la responsabilité est plus que jamais au centre du projet. Responsabilité de 1'individu qui
doit négocier et assumer sa place dans un jeu explicite et néanmoins troublant au sein du contexte urbain — regardeur-
regardé exhibé en plein jour et au plein milieu de l'agitation habituelle. Responsabilité de 1'institution qui doit
s'impliquer de maniére active dans le processus, surtout revoir et élargir sa taxinomie de 1'art et de I'action culturelle.
Les gens d'Uterpan affirment leur volonté de mettre jour les mécanismes sociaux et les conventions qui relient
pratiques artistiques et engagement politique. C'est 'un de moteurs du projet re/action, dont A udience, la picce
présentée ces jours-ci fait partie.

Mais, étonnement, le modele du spectacle revient malgré tout, malgré cette tentative de déstabilisation des Gens
d'Uterpan. Il se peut qu'une autre personne conviée pour l'occasion succombe a un besoin irrépressible de spectacle et
demande a des gamins du quartier de se produire devant ce parterre placé en dispositif frontal. On applaudit
généreusement, de maniére racoleuse, amusés, et I'on est surpris quand ces enfants de moins de huit ans demandent a
étre payés pour leur prestation ! Le modéle se reproduit a 1'identique, la question économique et sociale revient en
force. Ce fait est symptomatique de I'emprise des cadres d'action qui conditionnent les individus, et du refus instinctif
de certains a investir leur nouveau role d'acteurs. Il est tellement plus rassurant de s'en tenir a tout prix a sa place de
spectateur, dés qu'on se retrouve assis sur des chaises disposées en rangées paralléles, on attend le spectacle. On a
tellement besoin d'un événement — écouter la rue, la ville le quotidien semble ne pas suffire.

Il se peut aussi que le cortége d'une manifestation arrive avec son vacarme, rythmes et slogans. « D'ailleurs nous
sommes d'ici ! » résonne de maniére particuliére a la proposition des Gens d'Uterpan. Heureuse coincidence ?! Ce jour
-1a le social avait choisi de se manifester dans la rue et il s'est invité dans 1'ceuvre. Puis la manifestation passe, les cars
de CRS cloturent le cortége. A 16h on nous annonce : « l'audience est terminée! »

Tout autant que le moment proprement dit de I'Au dience que les participants arrivent a s'approprier ou a détourner de

maintes maniéres, c'est le processus de sa mise en place qui est passionnant. Nous reviendrons bient6t avec un
entretien a ce sujet.
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B.Z : Stérer in Oper, article non signé
http://www.bz-berlin.de/kultur/buehne/stoerer-chaos-beim-ballett-abendarticle889281.html

20 juin 2010

STORER IN OPER

Storer-Chaos beim Ballett-Abend

20, Juni 2010 23.31 Uhr, B.Z
Storer stiirmten beim Ballett-Abend die Deutsche Oper, zogen die Schuhe aus und kraulten durchs
Publikum.

Eklat an der Deutschen Oper; Bei der feierlichen Wiederaufnahme des Balletts _Die Bajadere” stirmien sechs
Aktionskinstler das Haus, stellten sich in die erste Reihe. Einer rief. ,Bei der Biennale gibt's zeitgendssische
Kunst. Wir machen jetzt eine Aktion dazu.” Dann zogen sie Schuhe und Jacken aus.

Das Tur-Personal versuchte noch, die jungen Starer aufzuhalten. Vergeblich.
Sie rannten nach hinten, hechteten sich langsam kopfiber Gber die Leute hinweg Reihe fir Reihe nach vorn.

Das Publikum buhte, applaudierte, stritt lautstark, ob so was Kunst ist oder nicht. Schlielllich trat Vize-Intendanti
Christiane Theobald ans Mikro und forderte die Aktions-Kinstler auf zu gehen. Das taten sie und kamen nicht
wieder. Die Vorstellung begann 15 Minuten spater,
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PARISart : Sans titre, Smaranda Olcese-Trifan
http.//www.paris-art.com/spectacle-danse-contemporaine/6969/Vigier-Annie/6969.html

avril 2010
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Lunettes rouges : Voilée, devoilée, nue, Marc Lenot
http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/2010/04/12/voilee-devoilee-nue/

12 avril 2010

AMATEUR D'ART "pAr LUNETTES RoUGES'

Portant lunettes rouges et aimant visiter des expositions,
découvrir des artistes et &changer a leur sujet.

Voilée, dévoilée, nue

A la Cité Universitaire, ces derniers jours, trois événements artistiques liés au voile : sujet politique a la mode, certes, mais sujet artistique délicat.
On tombe trop facilement dans le procédé, dans la facilité, dans 1’utilisation banale et éculée du théme.

C’est I’écueil que n’a pas su éviter Héla Fattoumi dan's son spectacle chorégraphique Manta (avec Eric Lamo ureux) : on a droit & tous les
poncifs sur le voile, sans mystére, sans grace. Il y a bien une interminable séance de pliage de voiles
trés duchampienne, mais qui finit dans une hystérie mal jouée, et aussi une belle image de la dan-
seuse voilée de blanc se reflétant dans le parquet luisant, telle un monstre marin, une raie man-

ta, mais c’est une chorégraphie bien paresseuse, et la chanson finale en appelant aux égéries fémi-
nistes (Simone de Beauvoir...) est ridicule. Le seul moment ou I’intérét s’éveille est celui ou, a
contre-jour, son corps, deviné par transparence, s’agite de soubresauts sensuels. Le meilleur moment
du spectacle, et de trés loin, a été ’intervention intempestive des gens d’Uterpan en début de séance,
qui nous ont gratifié d’un superbe Parterre, malgré les cris d’orfraie de quelques vieilles dames et
I’indignation froide de la directrice du théatre.

la salle de spectacle du der-
nier étage, plongée dans
Iobscurité. A son habitude,
sur deux fois trois écrans, sa
figure muette enveloppée
d’un tchador performe des
petites scénes absurdes,
droles et tragiques a la fois,
comme un alphabet. Pour
nous Occidentaux, ces voiles .
évoquent aussi les nonnes de

notre enfance. Chez Ghazel, le voile n’est pas seulement aliénation, objet de
critique ou de mépris stéréotypés, c¢’est aussi un formidable outil plastique,
comme la canne de Charlot ou le chapeau de Buster Keaton.

Enfin, sous les ors du grandiose Salon Honnorat, avait lieu un défilé de mode
VIP (Voile Islamique Parisien) organisé par 1’artiste marocaine Majida
Khattari. Devant des spectate urs sagement assis sur leurs chaises,
comme dans toute maison de couture qui se respecte, défilaient une dizaine
de modeles : certaines (certains, a en juger par leur pieds) couverts de voiles
lourds, débordants, ornés, extravagants, en devenaient invisibles, hiératiques,
comme des statues en mouvement. Les autres étaient nues ou presque: corps
superbes, juchées sur des socques médiévales, coiffées de superbes éche-
veaux de laine bleue, elles avangaient a petits pas, impassibles, hautaines,
divines. Le voile apparaissait ainsi comme un érotisme, comme une résis-
tance, comme une identité. Certaines passaient du voile a la nudité progressi-
vement au cours de leur défilé, et, bien évidemment, ¢’était 1a une belle
cristallisation du désir (au moins pour les hommes dans la salle). Ca aurait
¢été superbe si Khattari s’en était tenue a cette forme de défilé statuaire; dom-
mage que la forme en ait ét¢ quelque peu abatardie, ici par une danseuse se
déhanchant, la par une femme se débattant pour échapper a des liens/laisses
tenues par un homme (un peu trop évident) : la pureté de 1’idée y perdait un
peu en beauté.

Ghazel étant représentée par I’ADAGP, la photo sera 6tée du blog au bout
d’un mois.P hoto 1 Laurent Philippe, photo 3 de [’auteur.
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Megalopolismag : Burqa et bijoux de famille, Baptiste Etchegaray
http.//www.megalopolismaqg.com/burqga-et-bijoux-de-famille-chronique-culture/
10 avril 2010

Buraga et bijoux de famille - Chronique culture
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Libération : Une femme nue vous tombe dessus, Judith Souriau
http.//artsplastiques.blogs.liberation.fr/participatif/2010/03/par-judith-souriau----ce-soirvous-allez-
au-th% C3%A9%C3%A2tre-vous-% C3%AAtes-arriv% C3%A9-%C3%A0-lheure-vous-tendez-vos-
tickets-%C3%A0-louvre.html

29 mars 2010

Au théatre, une femme nue vous tombe dessus

Par Judith Souriau

Ce soir, vous allez au théatre. Vous étes arrivé a 1’heure, vous tendez vos tickets a 1’ouvr

place. Les lumiéres ne sont pas encore éteintes, les gens continuent d ’arriver. Mais voila qu’

passe littéralement dessus : il descend des rangs du haut vers ceux du bas, au milieu des si¢ges, sans prendre la peine
de les enjamber mais en roulant, glissant, se prélassant sur les spectateurs assis, dont on dirait presque qu’ils le portent
jusqu’a la scéne. Vous tournez la téte : quatre autres performeurs, garcons et filles, agissent de méme dans la salle. Le
rythme est lent, presque sensuel ; s’il s’agit bien d’une présence imposée, elle ne comporte aucune brutalité. Vous étes
intrigué. Les danseurs arrivent en méme temps au niveau de la scéne, saluent. Et se déshabillent. Pour remontent en
haut des gradins et recommencer la descente, nus. Imposant leurs corps a un degré d’intimité dont vous n’étes pas siir
d’avoir envie. Mais on ne vous a pas demand¢ votre avis.

Au théatre de la Colline, samedi soir, le
public était plutot jovial, et la réception a été bon enfant. Les performeurs ont été sincérement applaudis. En serait-il
de méme a I’Opéra Garnier ? Le théatre a aussitot précisé que la performance ne faisait pas partie du spectacle présen-
té, en I’occurrence Les Justes, d’Albert Camus, dans une mise en scéne de Stanislas Nordey. Peut-étre la performance
mise au point par Annie Vigier et Franck Apertet, chorégraphes, agissait-elle comme un sas bienvenu avant I’intensité
morale et dramatique de la piéce. Mais les chorégraphes interviennent aussi bien dans des conférences de presse d’ex-
positions au Grand Palais, des performances au Centre Pompidou ou des ballets au Chatelet. I1s ne préviennent per-
sonne, méme pas leurs fideles critiques, et ils achétent normalement les billets des performeurs, qui sont les danseurs
de leur troupe.

Vous pourrez ainsi expliquer a vos voisins qu’il s’agit de la performance Parterre, des Gens d’Uterpan (Annie Vigier
et Franck Apertet), concue pour bousculer les attentes codifiées et 1’absence de surprise dans la scéne tres institution-
nalisée des arts vivants. Ou bien vous pourrez ne rien dire, et les laisser a leur étonnement, un peu décontenancés, mais
probablement charmés.

Photo © Steve Beckouet
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PARISart : Sans titre, Smaranda Olcese-Trifan
http://www.paris-art.com/spectacle-danse-contemporaine/Hors%20Saison%202010/Larrieu-Da-
niel/6895.html

février 2010

PARTSAN T

Sarah Crépin, Raphaélle Delaunay

Hors Saison 2010

12 fév.-18 fév. 2010

Noisiel. La Ferme du Buisson

Une soirée partagée par Gaél Sesboué¢, Martine Pisani et Martin Nachba, enrichie de I'intervention surprise et surpre-
nante des Gens d'Upertan, qui questionnent au pied de la lettre la relation entre artiste et spectateurs.

Par Smaranda Olcése-Trifan

A la mi-février, pendant une semaine, avait lieu Hors Saison, le rendez-vous danse d'Arcadi. Plusicurs espaces de
création et de diffusion de spectacle vivant a Paris et en ile de France accueillaient les ceuvres de seize chorégraphes:
un week-end riche en découvertes a la Ferme du Buisson, des piéces au Théatre de la Cité Internationale et au Centre
des bords de Marne et enfin deux soirées au Théatre de Vanves, épicentre, jusqu'a fin mars, de la 12e édition du festi-
val Artdanthé.

Placée sous le signe de ces deux manifestations, la programmation du 12 février proposait le solo de Gaél Sesboue, An
Selm et la piece pour six interprétes de Martine Pisani et Martin Nachbar, One Shared Object Profit and Loss.

Vincent Dunoyer et Anne Teresa De Keersmaeker ou Jérome Bel et Cédric Andrieux avaient déja abordé, les der-
niéres saisons, le théme de la mémoire de la danse inscrite 4 méme le corps. Gaél Sesboué le reprend a sa maniére et
signe un solo ou il revient sur son expérience de danseur auprés de Geisha Fontaine et Pierre Cottreau, Christian Riz-
20, Tamara Stuart-Ewing ou Christian Bourigault. L'interpellation directe, la prise de parole du danseur ou la mise en
abime trés savamment amenée laissent ici place a une certaine immédiateté qui obscurcit le propos.

Martine Pisani et Martin Nachbar se livrent a un exercice de création marqué par la volonté de co-signer une piece tout
en légereté, ou deux identités chorégraphiques se rencontrent autour d'un penchant vers la dimension ludique du mou-
vement.

Pour Martine Pisani, ce projet s'intégre de maniére cohérente & la série Running Times, un cycle de travaux sur la thé-
matique du temps, démarré en 2007. C'est la figure du Kairos — concept de la philosophie classique grecque, renvoyant
a une dimension du temps tout autre que la linéarité de Chronos, créant de la profondeur dans l'instant — qui se re-
trouve au centre de la scene, avec ses pendentifs, la perte et la transformation. La construction appliquée, laborieuse,
parfois absurde, plusieurs fois détruite et recommencée, d'un dispositif qui pourrait étre défini comme sa matérialisa-
tion, culmine avec le déchainement intempestif et gratuit d'énergies qui portent la danse vers un moment paroxystique.

Mais la proposition la plus saisissante, faisant littéralement irruption dans la programmation, est signée par Les gens
d'Uterpan. Lors de I'édition 2009 d'Artdanthé, ils ont gagné la liberté d'intervenir dans une soirée de leur choix, échap-
pant a la predictibilité du calendrier. Ils sont six danseurs — performeurs engageant le public dans un face a face qui
vire au corps a corps : il s'agit d'un glissement progressif et controlé des danseurs par dessus les siéges et sur les corps
des spectateurs vers le bas du gradin. La premiére fois, ils sont vétus de leurs habits de ville, la seconde, ils sont nus.
Au-dela de la réaction tantot crispée — voire outrée — tantdt amusée du public, cette intervention met radicalement en
question les relations qui régissent les limites du corps et de la représentation, une injonction — a fleur de peau, au
poids méme des corps — a de nouvelles « réflexions sur les modalités d'apparition, de production et de lecture de la
danse ». Cet acte a valeur programmatique, ce manifeste, Annie Vigier et Franck Apertet, Les gens d'Uterpan, 1'assu-
ment pleinement. On aimerait voir ces semeurs de trouble a I'ceuvre plus souvent !
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Lunette rouges : Interventions intempestives, Marc Lenot
http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/2010/02/10/interventions-intempestives/

10 février 2010

AMATEUR D'ART "pAR LUNETTES ROUGES'

Portant lunettes rouges et aimant visiter des expositions,
découvrir des artistes et &changer a leur sujet.

Interventions intempestives

On m’a dit de source stire qu’il y a une dizaine de jours, avant que ne commence un spectacle de danse au Centre
Pompidou, des personnes se sont soudain dénudées en haut des gradins et ont commencé a ramper sur le public jus-
qu’en bas de la salle, malgré les protestations du chorégraphe dont le spectacle allait commencer, et en dépit de
I’intervention (musclée ?) de la sécurité.

On m’a aussi dit qu’une performance similaire avait eu lieu vendredi dernier avant que ne commence une des nom-
breuses conférences sur Boltanski au Grand Palais, et que ce dernier avait apprécié, lui.

Je me suis aussi laissé dire qu’il pourrait bien y avoir d’autres interventions de ce type dans les jours ou semaines qui
viennent. La premiére, programmée mais néanmoins inattendue, avait eu lieu a Vanves il y a un an.

Enfin un peu de dérangement intempestif, enfin des artistes qui nous aménent a étre des spectateurs différents, a
avoir un rapport différent au spectacle !
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Un soir ou un autre : Qui crane? Guy
http://unsoirouunautre.hautetfort.com/archive/2009/12/06/piece-ensept morceaux1.html

13 décembre 2009

Les créations de cette compagnie me posent probléme, tant elles me semblent jouer en creux avec les attentes et les
réactions du public. Au détriment du fond, de I'affirmation? Ces propositions(provocations?) m'inspirent prolixité,
scepticisme, ou emportements polémiques, c'est selon. L'accent étant tant mis sur la relation, risquée et tenue, que le
contenu souvent s'évacue, me laisse avec la peur du vide. X-event 0 pousse au point extréme ce déséquilibre. Mais
pour le coup ce n'est pas le cas ici, pour un projet on ne peut plus lisible. Le point d'arrivée est d'avance annoncé: la
reproduction en corps d'un motif de téte de mort, une vivante vanité (dont on peut considérer les inspirations avec des
lunettes rouges). Pas de surprise possible: au mur une video témoigne de la prise d'une photo identique, la cible. Mais
c'est la maniére complexe et imprévisible dont les danseurs vont parvenir jusqu'a cette image-cible qui constitue la
performance en tant que telle, et tout autant nos efforts de spectateurs pour trouver une lisibilité a leurs actions. Dans
ce sens l'expérience est ouverte. Le terrain de représentation est constitué d'une salle entiére d'exposition, le public en
demi cercle, plus ou moins. D'autres spectateurs au balcon. Les sept danseurs tendent a s'échapper du centre, et débor-
der les espaces d'observations, nous incitant a nous déplacer a notre tour. Ils bougent de temps en temps de quelques
métres, vers 1'immobilité, de stations en stations. IlIs s'allongent alors, dans de telles positions, qu'on pourrait croire
qu'ils se relaxent ou s'échauffent plutot qu'ils ne commencent la performance. Il faut avoir la photo du crane en téte
pour comprendre que chacun des sept compose déja I'un des élements de cette construction, mais pour le moment sé-
parés. Le public est silencieux, discret, ne se déplace pas vraiment. Il y régne ici plus de recueillement que dans une
église pour un enterrement. Le lieu d'art contemporain est blanc comme la mort, dépouillé. Au mur, ou dans la salle,
des ceuvres raréfiées. Qui passent au second plan derriére les mouvements vivants. Les danseurs sont vétus d'abord, de
sportwears colorés. Puis dans un ordre dispersé otent et remettent bas et hauts. Leurs déshabillages et rhabillages me-
surés font basculer I'entreprise et ses enjeux du coté de 1'économie de I'érotisme. D'autant que le nu est attendu, annon-
cé par la vidéo. Pour s'agencer en un symbole funébre, c'est la promesse d'une riche opposition. Je ne sais si elle sera
tenue. Et les corps en jeu sont jeunes et beaux, filles et gar¢ons. Des corps non désirants pourtant, froids, non agis-
sants, utilisés, ramenés a 1'état de matériaux sans cesse ré-agencés dans la construction du tout. Leurs regards absents.
Dans cet espace blanc, des signes. Mais que je peine a déchiffrer, de plein pied avec les danseurs. Un mur sépare par-
tiellement la salle en deux, empéche a partir d'un méme poste d'observation de tous a la fois les considérer. Est-ce une
occasion perdue pour méditer? Mon attention se fixe de moins en moins sur leurs déplacements, se lasse de

cette poursuite, je me hasarde a la mezzanine, a la recherche d'un point de vue d'ensemble, plus vertical. Cela me per-
met distinguer d'en haut les figures, qui tendent plus ou moins vers un agencement. D'ici c'est plus intéressant, orga-
nique en sens, ces formes se font et défont, entropiquement, et sans donner le sentiment d'une intention. Plut6t d'obéir
a des lois physiques. Il y a a entendre une rythmique sous- jacente, qui berce ces allers-retours, ces répétitions. Mais je
m'en lasse aussi, redescends. Pour alors constater qu'une forme est enfin constituée, I'état stable, rassemblé.

Sauf que l'image est d'ici intelligible, voire le déclencheur d'interprétations incongrues: une orgie pétrifiée? Des fi-
gures animales rassemblées pour se réchauffer? Un charnier? A I'horizontal il n'y a que des nudités et des détails im-
manimés. Avec retard, je devine le crane sous les chairs. Pour le saisir, je retourne au balcon. Trop tard, les danseurs
se dispersent déja, comme repoussés les uns les autres par des forces magnétiques. Seuls.

L'image funébre s'est décomposé. Il ne subsiste que le fantdéme de la forme, dans le vide autour de la danseuse du mi-
lieu. Gisante. La dissolution ne se produit pas d'un coup, progressivement, les élements survivent un peu, les corps peu
a peu rhabillés, de retour vers le quotidien, l'activité. Pour se disperser parmi les spectateurs. C'est un retournement
inattendu du symbole. La sensation me faisant toujours un peu défaut, pas déprimé pour autant, ni convaincu de la
vacuité de 1'existence, je cherche le sens. La morale de cette vanité. Je ne sais si cet art est mort ou vivant.

C'était piece en sept morceaux, des gens d'Uterpan, au centre d'art contemporain de Bretigny.

Guy
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Lunettes rouges : Sept corps nus et un crane, Marc Lenot
http.//lunettesrouges.blog.lemonde.fr/2009/12/10/sept-corps-nus-et-un-crane

10 décembre 2009

AMATEUR D'ART "pAR LUNETTES ROUGES'

Portant lunettes rouges et aimant visiter des expositions,
découvrir des artistes et &changer a leur sujet.

Sept corps nus et un criane

C’est un motif familier que cet assemblage de corps nus formant un crane. Salvador Dali congut et dessina cet assembalge que

Halsman photographia comme portrait de Dali en 1951 (In Voluptate Mors). Piotr Uklanski, toujours prompt aux hommages, réalisa

(Skull) en 1999. L’affiche du film Le silence des agneaux reprend ce motif subtilement dans la téte du papillon sur la bouche de Judy Jodie Foster,
alors que celle du film 7/he Descent de Neil Marshall (2005) non seulement est inversée mais de plus, pudibonderie anglo-saxonne oblige, les
corps n’y sont pas dénudés. Le photographe de mode Jordan Doner en a aussi fait deux interprétations, et, il y a quelques mois,

de méme avec sept danseuses de la compagnie Les gens d’Uterpan (ci-dessous a droite).C’est donc un motif connu, vu et revu, chargé
d’histoire et d’exégeses, auquel s’attaque ici Uterpan. Si I’effet de surprise est dissipé par la pré-visibilité de la cita-
tion (d’autant plus qu’une vidéo - L’homme qui aimait les femmes- décrit déja la photo-performance de Bertoli), cela
désargonne d’abord, mais permet ensuite de se concentrer sur la construction méme de la piéce. Samedi dernier,
donc, au CAC Brétigny, en marge de 1’exposition Réversibilité, qui traite de la dé-création (jusqu’au 30 janvier),
gens d’Uterpan ont produit une Piece en sept morceawx, chorégraphie (ﬁ

d’une heure ou sept danseurs, trois femmes et quatre hommes, cons-
truisent et déconstruisent ce crane iconique. Les premiéres figures
sont colorées, les danseurs ayant tous des T-shirts de couleurs vives,
et ces compositions au sol, & deux ou trois, forment de beaux assem-
blages La piéce ne cesse de se falre et de se défaire, se composant

par bribes ici pour se

déstructurer 13, selon
un rythme lent, mais
inexorable. En méme
| temps, un mur en L
au centre de la salle
bouge lentement
d’une extrémité a I’autre, cachant ce qu’on voyait, changeant le point
de vue, forcant le spectateur a trouver une nouvelle place : c’est la
sculpture Moving Wall de Robert Breer.

Peu a peu, les vétements tombent comme a regret et jonchent le sol,
la diversité des cou-
leurs disparait, les corps nus aux teintes uniformes apparaissent, s’ap-
parient, se regroupent, se figent enfin pour constituer le motif sommi-
tal, le crane parfait. La téte de la danseuse sur le dos semble flotter au
dessus de la scéne. Puis la sculpture humaine se défait, se dilate, les
corps de chacun se trouvent repoussés contre les parois de la salle,
solitaires, refroidis, dérisoires. C’est la fin.

Plus donc que le mo-
tif d’artifice, plus que
I’architecture des
corps nus enlacés,
c’est la chorégraphie
de construction et de déconstruction qui captive ici, ¢’est I’algorithme
métronomique présidant a ce ballet de sous-ensembles et de frag-
ments qu’on tente de percer tout au long.

| Photos de la performance par [’auteur.
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Lunettes rouges : Audition, Marc Lenot
http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/2008/12/09/audition/

09 décembre 2008

AMATEUR D'ART "pAR LUNETTES ROUGES'

Portant lunettes rouges et aimant visiter des expositions,
découvrir des artistes et échanger a leur sujet.

\N

D’abord, un e-mail dont on se demande si on est le bon destinataire : “Compagnie de danse invite danseurs a audition-
ner, envoyer CV”. Ensuite se fait jour I’idée que, comme pour X-Event 0, il doit s’agir 1a d’un détournement

compréhension qu’il s’agit bien de 1’audition d’une cinquantaine de danseurs postulant pour quelques ouvertures dans
la compagnie Les gens d’Uterpan, mais qu’en méme temps cette audition va se passer devant un public (au théatre de

Vanves le 6 décembre, dans le cadre du festival ArtDanThé¢), et que ce public sera, non pas juge, non pas seulement
spectateur, mais aussi matériau.

Matériau d’abord parce que la relation au public est au coeur méme de la
philo sophie d’Annie Vigier et de Franck Apertet, non pas de maniére
abstraite, théorisée, mais en explorant les frontiéres entre danseur et specta-
teur, en mélant parfois les genres, en jouant sur le flou de ces limites.

Donc une audition : appel des noms, puis explication des régles du jeu, de
I’économie impitoyable de notre univers de sélection, d’élimination; pour
des danseurs peu strs d’eux, ce doit déja étre trés déstabilisant, voire irri-
tant. Explication aussi des exigences, de cette nécessité¢ d’explorer les li-
mites, d’avoir I’énergie physique et mentale d’aller jusqu’au bout de soi. Un
premier protocole, les courses, physique, nerveux; un second, celui des
gards, dense, intense. Des éliminations. Puis un nouveau protocole, jamais
encore performé jusqu’ici, dont je ne dirai donc rien, sinon qu’il implique
une audace, une anti-pudeur, une proximité des corps, dans lequel le public
devient matériau des danseurs, au sens propre du terme. Enfin, la violence

du protocole des chutes. Aprés éliminations successives, restent sept fina-

listes, certains débutants, d’autres expérimentés, quatre femmes, trois

hommes.

Ils et elles ont admirablement bien géré leur stress jusqu’ici, face a des protocoles a risque, exposant leur nudité, dé-
voilant leur faiblesse, engageant leur corps. Mais quand, a la fin, on leur demande de parler devant le public, de ré-
pondre a trois simples questions, aucun n’est a 1’aise : maitrise du corps, mais pas de la parole.

Au dela de I’intérét d’assister a une audition (et d’admirer la siireté de jugement des sélectionneurs), il m’est apparu a
la fin & quel point il était évident, par rapport a la démarche d’Uterpan, que c’était ainsi que devaient se dérouler leurs

auditions, que le public en était en fait un rouage essentiel, un matériau indispensable et que, comme 1’oeuf de Co-
lomb, pourquoi n’y avaient-ils pas pensé avant ? C’est une nouvelle démonstration de cette exploration des frontieres,

de cette redéfinition du territoire de la danse, dont ils sont les éclaireurs.
Prochaine performance (X-Event 1) le samedi 13 décembre a 18h a la Halle de Skate du Val d’Orge, a Villiers sur
Orge (91).

Par égard pour les danseurs qui auditionnaient, je ne mets pas en ligne de photos de la soirée. Crédit photo : Jonas
Unger.
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Samuel Zarka : Annie Vigier et Franck Apertet (Les Gens d’Uterpan) : Avis d’audition,
Samuel Zarka
http://samuelzarka.net/?s=avis+d%27audition

03 décembre 2008

Apprécier I'initiative d’'une audition en présence d’un public ; juste linitiative déja. En effet, c’est sur la ligne
de la permissivité de la Iégalité esthétique des médias que se peut saisir, notamment, de la part des ar-
tistes (1), a la racine leur pratique comme écriture, qu’il s’agisse de peinture, de sculpture, ou en I'occur-
rence de danse. Or une audition est un médium, une matiere réglée, partitionnée.

C’est ainsi que le couple de chorégraphes Annie Vigier et Franck Apertet décident d’ouvrir leur audition au
public lors du festival de danse Ardanthé au théatre de Vanves. lls semblent donc ouvrir au tout venant
'accés a une étape du travail chorégraphique normalement réservée aux professionnels. Ouvrir les parti-
tions d’'usage a d’autres usages, c’est de bon augure. D’emblée, un hic : il y a un prix d’entrée, 14 euros
(tarif réduit : 7 euros). Ce n’est pas si ouvert que ¢a alors ; mais comme c’est le prix du billet pour un spec-
tacle, c’est peut-étre le signe qu’il faut considérer ce qui va étre présenté comme I'étant, le spectacle.

A I'entrée du public, une trentaine d’interprétes est en train de s’échauffer, courant alentours ou s’étirant sur
la scéne blanche. Les deux chorégraphes arrivent, s’asseyent, et présentent aux danseurs les régles du
jeu : en tout état de cause, c’est une audition, une sélection s’opérera donc par étape. La premiére consiste
en l'effectuation de deux propositions physiques.

Premiére proposition : une course effrénée, sur I'espace du plateau, dans des directions paralléles aux
bords, marquée de changements de directions brusques et de passages a la position couchée. Pas d’inter-
prétation, pure application ; un canon physique est posé sur la base de I'énergie et I'endurance. Les dan-
seurs sont invités a I'emploi de leur corps comme outil. Franck Apertet en effet présentait la démarche
comme telle : le corps, outil de la danse. Le schéma d’action est montré en guise d’exemple par les dan-
seurs habituels de la compagnie. Le matériel humain challenger peut entrer en scéne.

“Salarié”, Annie et Franck tiennent aussi a ce terme. lls ne prendront que les danseurs capables de se faire
exploiter le plus longuement leur pure force de travail. On cherche les plus réceptifs au management par le
stress. Les coachs sont ceux qui peuvent appuyer sur le bouton qui fait courir ; c’est leur avantage poli-
tique. Les chdmeurs congénitaux sont évincés naturellement. Vigier et Apertet prennent note des résultats
des tests sur leurs calepins.

Suit une seconde épreuve : celle de la dissipation de toute physicalité exogéne a la “seule” position du
corps du danseur dans I'espace de représentation. Le regard doit étre adressé a I'un des autres danseurs
ou a l'une des personnes du public. “Présence”, le mot est laché (2). Elle doit se manifester par I'absence
de tout geste excédentaire. Son degré d’authenticité est attesté par I'approbation (muette) des maitres de
cérémonie. Son évidence est donc tributaire du pouvoir tout puissant du subjectivisme du chorégraphe a
deux tétes. Celui-ci détermine, a conseil secret, qui a la présence la plus présente.

Des individus, bouche close et yeux grands ouverts, glissent les uns vers les autres, composant entre eux
des espaces de mutisme dont la tension égale la servilité des subjectivités engagées. L’ouverture de 'audi-
tion, déja entamée par le prix d’entrée, se transforme dans un second temps en prise d’otage des per-
sonnes du public par cette prise a partie oculaire. Il est d’ailleurs recommandé par les kapos aux possibles
futurs employés de la chercher activement. Situation de mise a l'index, fusse par les yeux, commanditée
par les petits chefs, de ceux a qui il n’est laissé aucun autre choix que de subir.

La machine sadique s’enrichit de I'invitation a aller “gangréner” (sic, Annie Vigier) le public. Le renverse-
ment complet de la proposition d’investir librement une audition se consomme. Les spectateurs attendent
sagement que cela passe.

On en vire une dizaine.
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Deuxieme étape : les Vigier-Appertet proposent de reproduire indéfiniment, a I'extréme comme ils aiment a
le dire, les procédures de mise en exergue des codes de la représentation. Alors les danseurs vont roulant
sur les sieges de la zone du public, sans lacher les regards bien sir, reconduisant I'inaltérable distribution
de statut des corps présents : chacun sa place, le public est public, allant jusqu’a prendre dans la téte les
godasses des danseurs, qui restent danseurs.

A noter que Quick et Flupke offrent une prime de bonne conduite a I'élite de leur jeunesse hitlérienne : 75
euros pour les trois plus aryens. En attendant le verdict de la sélection naturelle, la présence benoite d’une
frange de danseurs nouveaux venus sert, a son insu, de décor propre a permettre d’évaluer avec un relief
optimal les danseurs passant les tests pour la seconde fois. Les tapisseries seront dupes jusqu’aux bout si
elles n'ont I’'occasion d’apprendre la manipulation par ailleurs, en discutant par aprés avec quelqu’un qui
saurait.

A ce point, consterné, je pars.

http://www.artdanthe.fr/vigier.htm

SZ

(1) De la part des artistes ou a vrai dire, de toute(s) personne(s) ayant I'occasion, la possibilité de commu-
ter une partition d’espace, de temps, d’'usages, dans une autre partition.

Le quidam appréciera, par exemple, que I'association, plutot philosophante, Ars Industrialis dispose d’une
salle de théatre (la Colline, Paris) pour ses rendez-vous, les insérant dans I'urgence et le faire avec qui les
presse. Que ce “faire avec” aboutisse par le gracieux et luxueux concours du dit théatre, ce n’en est que
mieux. Ce type de commutation témoigne d’une prise en charge d’'une agora potentielle, et ainsi maniée. Si
I'attention portée a la mise en scéne d’un texte dans le lieu du théatre et la partition scene/salle afférente
n’est pas la priorité esthétique actuelle, ce méme lieu et cette méme partition s’averent la possibilité d’'une
entrevue collective pour une adresse directe au public par des conférenciers talentueux sur des questions
d’économie politique.

Le travail artiste, méme quand on est pas artiste, commence |a, dans une praxis d’accommodation a ce qui
est déja donné quand on débarque.

(2) Comme le minimalisme a pu fantasmer, et c’est bien la sa contradiction, surle pur étre-cube d’une
sculpture.
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Danzine : X-Event 2.6, d’apres le protocole du gout, Thamin Abdesselam
http.//danzine.net/X-Event-2-6-d-apres-le-protocole

29 septembre 2008

Les chorégraphes Annie Vigier et Franck Apertet de la compagnie des gens d’Uterpan
poursuivent a travers cette nouvelle performance le déploiement de leur stratégie de cri-
tique du spectacle vivant. Leurs créations, présentées sous forme de "protocoles" brisent
les frontiéres de la scéne traditionnelle et se déclinent aussi bien dans 1’espace muséal,
comme trés récemment a la Biennale d’ Art contemporain de Lyon ou a la Tate Modern

e m— de Londres, que sur les scénes habituelles.

On se souvient de la surprise qu’avait suscitée la performance intitulée X events 0, au
festival Faits d’Hiver 2008, ou seul le public se donnait a voir dans son attente et sa rela-
tion avec le spectacle de danse. "Dans un thédtre privé de son essentiel, la mise en jeu de
la présence et du statut du public ouvre un discours clair sur les postures que l’individu
joue dans cette économie humaine, le motif de ses attentes, ainsi que sur la notion de
consommation lorsqu’elle s’associe au champ culturel.”

X Events 0, au festival Faits d "Hiver, a Micadanses

193


http://danzine.net/X-Event-2-6-d-apres-le-protocole

Toujours a la limite, physique pour les danseurs, réceptive pour le public, les protocoles X Events
ne laissent jamais indifférent, et leurs propos s’inscrit systématiquement dans une pertinence affi-
tée, voire tranchante.

Cette fois, dans le cadre du projet Playtime qui se déroule au Centre d’art et de recherche Bétonsa-
lon, dans le 13e arrondissement a Paris, il s’agira de "X-Event 2.6 d’aprés le protocole le goiit". On
va déguster...

Du mardi 16 au dimanche 21 septembre 2008
Mardi — mercredi 17h-21h

Jeudi - vendredi 12h-16h

Samedi - dimanche 15h-19h

Entrée libre

www.betonsalon.net
www.lesgensduterpan.com

S PR - == 2 Dollymotion I

Extrait de X-Events 1, été 2005
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Lunettes rouges : X-Event 0, Marc Lenot
http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/2008/01/26/x-event-0/

26 janvier 2008

Tu les as peut-étre vus a la Biennale de Lyon, ou a Brétigny, ou bien tu as entendu parler de leurs ‘protocoles’ a la limite de
la danse et des arts plastiques. Tu sais vaguement que les rapports entre danseurs et spectateurs y sont transformés; tu sais
aussi que leurs danses ne sont pas dépourvues de sensualité, et, pour étre franc, ¢a ne t’est pas indifférent. Le buzz t’a appris
qu’ils sont (dansent ?, performent ?) a Micadanses dans le cadre du Festival Faits d’Hiver. La veille, cet article t’a vraiment
donné envie d’y aller, méme si tu vas rarement a des spectacles de danse contemporaine.

Tu y vas donc le 24 Janvier, tu fais la queue, tu achétes ton billet. Il y a du monde, peut-étre 200 personnes. Les portes du
studio sont fermées, tout le monde s’entasse dans le hall surchauffé. On attend. C’est 1a que ta géne commence; tu n’es pas
claustrophobe, mais tu ressens un 1éger malaise. Ne serait-ce pas dil & ces jeunes gens qui vont et viennent sans cesse, et te
bousculent négligemment ? Ou est-ce a cause de cette jeune femme qui te dévisage longuement, trop longuement, puis se
détourne quand tu veux la questionner (on se connait ? j’ai une tache de peinture sur la joue ? vous avez un probléme ocu-
laire ? vous voulez ma photo ?) ? Ou bien du fait de ce jeune inconnu qui pose familiérement sa main sur ton épaule en pas-
sant prés de toi, I’air angélique et distrait ? Des inconnus se parlent, te parlent, d’attente, de délais, d’impatience; ceux qui
ont vu le spectacle, ceux qui ont lu Le Monde. L’attente se prolonge, certains s’impatientent, s’en vont en ralant, des groupes
remontent 1’escalier, bousculant les autres. Tu te dis qu’au bout de 45 minutes de retard, tu vas partir, tant pis; I’idée t’ef-
fleure que c’est peut-étre fait expres, pour faire monter la tension, que ces jeunes gens un peu trop animés sont des figurants.
Mais tréve de conjectures soudain, on entend des applaudissements nourris dans le studio, tu présumes qu’il y avait un spec-
tacle avant le notre, les portes s’ouvrent, des spectateurs sortent au fond de la salle, tu peux enfin t’installer, t’asseoir. C’est
une grande salle, avec des gradins, un miroir, aucune décoration. Pas de scene, pas de point de vue prédéfini, les spectateurs
sont tout autour de la salle; tu vas pouvoir bouger, te déplacer, regarder le spectacle sous d’autres angles, mettre ton corps
dans le jeu, comme a Lyon. Mais I’attente continue, les spectateurs se mettent au bout d’un moment a trépigner, a claquer
dans leurs mains. Rien ne se passe, personne n’arrive; peu a peu des gens se lévent, s’en vont en protestant, en parlant a leurs
voisins, en demandant a étre remboursés. Tu te léves, tu te retrouves dans un groupe au milieu de la salle, énervé, mécontent,
frustré, mais tu restes, tu attends encore, tu te demandes ce que c¢’est que ce spectacle. Il y a 1 heure et quart que tu es 1a, tu
vas partir, tu t’en vas.

A ce moment, un groupe de personnes arrivent, tu reconnais certains des jeunes gens* bousculeurs, toucheurs, regardeurs du
hall, tu repéres une des danseuses que tu avais admirée a Lyon, puis les deux chorégraphes de la troupe, Annie Vigier et
Franck Apertet (ci-contre). Tout le monde se détend, I’incompréhension, la lassitude ceédent la place au relachement. Un
buffet est ouvert. On ne te dit pas grand chose, tu pergois des bribes d’explication (plus tard, tu liras ceci -programme, puis
cliquez sur 24 janvier - ou bien cela [mais pas grand chose a voir, & mon avis, avec les 4'33” de John Cage] - ou ceci, assez
gringant). Tu comprends peu a peu que ¢’était la un spectacle sans acteurs, un spectacle ou le public se donnait en spectacle,
ou le spectacle était dans le public (méme si certains éléments de ce public n’étaient pas innocents), un état zéro justement,
une expérience de détournement, d’approfondissement aprés 1’interaction induite entre danseurs et visiteurs expérimentée a
Lyon. Tu n’es pas slr d’étre convaincu, tu veux bien y retrouver certaines références, Dan Graham devant son miroir, le
happening et le Living Theatre, mais tu te dis que c’est peut-étre un peu trop, trop gonflé, trop pointu, trop dérangeant; et
puis tu te dis que tu aimes bien étre dérangé, au fond, et qu’il y a peut-&tre un art d’étre spectateur. Tu esperes simplement
que leurs prochains spectacles que tu irais bien voir, a Bobigny et au Louvre (a défaut d’aller a la Tate Modern), seront
moins audacieux.

* En fait, il n’y avait pas que des jeunes gens, puisque I’auteur de ces lignes était au nombre des “figurants bénévoles” qui
ont travaillé pendant trois répétitions pour mettre au point tous ces dérangements scrupuleusement minutés, sinon chorégra-

phiés

Photos prises par I’auteur au cours de ['ultime répétition de X-Event 0.
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Imagesdedanse : Annie Vigier/Franck Apertet, X-Event 0 : la confusion des

sentiments, Jérome Delatour
http://imagesdedanse.over-blog.com/article-15973572-6.himlitanchorComment

26 janvier 2008

Annie Vigier/Franck Apertet, X-Event 0 : 1a confusion des sentiments (festival Faits d'hiver)

Je dois dire que je le pressentais un peu.

X-Event 0, créé ce soir méme a Micadanses dans le cadre du festival
Faits d'hiver, est la derniére piéce d'une longue série commencée en
2005, au méme festival, avec X-Event 1. 0, ce chiffre évoque un com-
mencement ou rien ; mais comme tout avait commencé avec 1, et
qu'ici on se situait a la fin de la série, on était plutdt du coté du rien.

Tout a pourtant commencé comme d'habitude, 1'attente avant le début
du spectacle. Sauf que, ce soir, le spectacle a du retard. Beaucoup de
retard. Et qu'est-ce qu'il y a comme gens. Beaucoup de gens. Beau-
coup trop pour un spectacle a Micadanses... Tout ce monde ne pourra
jamais rentrer. Et dans quelle salle a lieu le spectacle, au fait ? Une
porte s'entrouvre, aussitdt on tend 'oeil et 1'oreille, des bruits circu-
lent. Toujours rien. Aucun message d'excuse. Ils sont gonflés a Faits
d'hiver ! On lit le programme.

Il n'aide pas : "La création de X- Event 0 dans le cadre de Faits d'hiver correspond a 1'exécution d'un trajet pergu comme un
cycle mais répond aussi a une des positions qu'organise le projet X- Event, celle de produire un commentaire depuis 1'une des
postures traversées, spectacle vivant-arts plastiques spectacle vivant..."

Mince ! Ca n'a ni queue ni téte !

Enfin, une petite heure plus tard, la salle s'ouvre. Aprés un moment d'hésitation, tout le monde s'engoufre et 1a, stupeur : il
semble qu'il n'y ait rien. Pas de danseur, pas d'éclairages, pas de musique, rien. Au bout de quelques minutes, tout le monde
l'a compris. C'est ¢a, le concept ! Il n'y a pas de spectacle ! Rien ! On nous refait le coup de Cage ! Quoique.

Et puis, aprés tout, il y a aussi beaucoup de spectacles avec muscles, sueur, costumes, spectateurs et capitaux, qui ne sont
rien. Et 1'on ne peut s'empécher d'étre troublé. Car qui sait s'il n'y aura pas quelque chose dans cing minutes ? Mais jusqu'a
quand attendre ?

Les langues, qui s'étaient déja un peu déliées dans le hall, se libérent tout a fait maintenant. Part-part pas ? Il y en a méme qui
paraissent trop extravertis pour étre vrais. En voila un qui s'élance au centre de la salle pieds nus et mime quelques mouve-
ments. Bizarre ! Et cet autre qui jette trois galettes de siége rouges au méme endroit. Pas géné ! D'ailleurs, a bien y réfléchir,
c'est étrange comme, tout a I'heure, dans le hall, certains s'ingéniaient a créer des mouvements de foule. Et comment se fait-
il, aussi, que des gens continuent d'arriver a toute heure, alors que tout le monde avait rendez-vous a 20.30 ? Tiens, j'y re-
pense, et celui-la qui avait une téte bizarre, qui m'a demandé mon avis sur la piéce sans me connaitre ni d'Eve ni d'Adam...
Les gens ne sont pas si curieux, d'habitude. Cette fois c'est entendu : il y a des traitres parmi nous ! D'ailleurs, les spectateurs
qui s'étaient informés avant de venir savaient que les chorégraphes, Anne Vigier et Franck Apertet, avaient passé des petites
annonces pour recruter des "danseurs et non danseurs". Tiens, en voila le texte, tel que paru sur Théatre contemporain.net le
13 décembre 2007: "Annie Vigier et Franck Apertet (Les Gens d’Uterpan) recherchent des figurants bénévoles (danseurs et
non danseurs) pour participer a une expérience/performance unique : X- Event 0. Qu’est-ce que X-Event ) ?

X-Event 0 est une performance présentée le 24 janvier 2008 dans le cadre du festival Faits d’hiver (Micadanses Paris). Elle
sera la derniére née d’une série de performances dansées intitulée X- Event 2. Les sept performances X-Event 2 sont actuelle-
ment présentées a la Biennale d’art contemporain de Lyon sur une durée de quatre mois.

Participer a X- Event 0 c’est :

- Découvrir un projet expérimental a la fronticre de la danse et des arts plastiques.

- Explorer un univers chorégraphique singulier inscrit dans le paysage de la scéne contemporaine.

- C’est rencontrer d’autres personnes comme vous, des figurants d’horizons divers parachutés dans un projet hors norme.
Contactez-nous au 01 40 18 41 46/06 70 31 22 24 ou par mail contact@lesgensduterpan.com

Les Gens d’Uterpan, 52 rue du Faubourg du Temple 75011 Paris contact@lesgensduterpan.com / uterpan@yvoila.fr -
www.lesgensduterpan.com"
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Des figurants ! Voila ce que les chorégraphes ont recruté. D'ailleurs, Rosita Boisseau a déja a moitié¢ vendu la méche sur Le
Monde hier. Seulement, nous voila bien avancés : qui est spectateur piégé comme moi, et qui joue la comédie ? Le dispositif
engendre la suspicion. Si ¢a se trouve, cette personne qui engage si facilement la conversation est dans le coup et se paie ma
téte. A cet instant, certains s'en vont furieux (pas trop) et entendent se faire rembourser - A moins qu'ils ne soient eux aussi
des figurants ? Pour ce qui me concerne, pas de probléme, je suis un vrai spectateur, je peux le prouver ! - Ah non, a la ré-
flexion, ¢ca m'est impossible. D'ailleurs, comme j'ai décidé de rester, et que je parle avec des gens dont je ne sais pas s'ils sont
des spectateurs ou des figurants, et que je ne veux pas qu'on se paye ma téte, je rentre dans le jeu et je joue la comédie. De
spectateur passif, je deviens acteur du spectacle. Et pendant que j'y suis, spectateurs ou figurants, ou je laisse mes coordon-
nées a tout le monde a I'entrée de Micadanses : si vous voulez laisser des commentaires sur le spectacle, allez-y, c'est ici !
Pour une fois que le public est ouvert et cause volontiers, je fais ma publicité sans vergogne. Auprés, peut-étre, de faux spec-
tateurs... mais apres tout qu'importe, aupres de vrais gens de toute fagon, et de gens qui s'intéressent a la danse contempo-
raine. Quelle différence, de ce point de vue, entre les performers et le public ?

On regrette que le spectacle ne soit pas encore donné demain. Une deuxi¢ me représentation serait possible. Elle serait méme
plus singuliére et plus complexe que la premicre. Un certain nombre de spectateurs de la deuxiéme représentation, avertis
parmon article ou par le bouche a oreille, auraient été mis au parfum. Certains trouvant la plaisanterie pas drole ou jugeant
l'effet de surprise rompu, auraient sans doute décidé de demander purement et simplement le remboursement de leur billet.
Mais d'autres seraient venus quand méme, en parfaite connaissance de cause : ils seraient devenus de réels spectateurs du
spectacle, et auraient observé les spectateurs piégés comme des comédiens malgré eux. Par fraternité humaine, certains au-
raient vendu la méche aux spectateurs innocents, amenuisant 1'effet d'incertitude. Mais d'autres auraient choisi de ne rien
dire, se rangeant tacitement du coté des chorégraphes.

11y a deux maniéres d'apprécier X-Event 0 : les grincheux et les impatients s'estimeront floués, crieront a 1'escroquerie ou a
la paresse ; les autres apprécieront cette mise en situation troublante et, en ce sens, incontestablement spectaculaire, qui les
amene a s'interroger sur leur role de spectateur et sur les techniques de manipulation des foules, et par conséquent du public
en général. - Curieusement, la petite table ronde organisée par le festival juste avant X- Event () abordait ce théme... Quelle
coincidence!
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Art forum : Game show, scene & herd, Nicolas Trembley
http.//artforum.com/diary/id=15849
24 septembre 2007

Game Show

Lyor 092407

This year, a record number of international guests descended on the Lyon Biennial, the ninth edition, titled “00s—The
History of a Decade That Has Not Yet Been Named.” Fulfilling their reputation for playful conceits, curators Stépha-
nie Moisdon and Hans-Ulrich Obrist hatched a Iudic concept, framing the event as one enormous game. To spice
things up, they asked forty-nine “players,” mostly international curators (of which I was one), to answer the following
question: “In your opinion, who is the essential artist of this decade?”” They then undertook to present the work of the
selected artists. A second circle of players—comprising fourteen artists—was invited to select additional artists for a
supplementary section of the exhibition; Saadane Afif, for example, used the opportunity to present roughly forty ar-
tists from Nantes’s Zoo Gallery.

The major daily French feuilletons (typically out of step with international trends) were not amused by the format and
roundly trashed the concept, claiming that it lacked “poetry” (Le Monde’s coverage was titled “Une Biennale sans Foi
ni Choix” [*“ A Biennial Without Faith or Choices”].) The focus on critics and curators was deemed utterly inappro-
priate. Harald Szeemann must be rolling in his grave.

I arrived Monday afternoon at La Sucriére (one of the four biennial sites). My first stop was my own selection, an ins-
tallation by Christian Holstad that, among other things, makes reference to Lyon’s flourishing sex trade. The city is
notorious for the prostitutes who work out of minivans parked around the biennial site and who were, of course, forced
by police to relocate during the exhibition to avoid making the area appear too seedy. In a gesture of solidarity, Hols-
tad installed a minivan of the style used by the prostitutes in the building’s forecourt. This worried the PR department
to no end, and the artist had to keep things “low key” to avoid upsetting the mayor, who opened the biennial along
with Christine Albanel, the new minister of culture, and a gaggle of sixty uncomfortable-looking individuals dressed
like the court of Versailles. Their presence was a peculiar addition to the otherwise spirited mix.
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They appeared baffled by the choreography of Annie Vigier and Franck Apertet (selected by Pierre Bal-Blanc), which
consisted of male dancers sticking their heads between the legs of their female counterparts (and vice versa), and
seemed similarly bewildered by the striptease of one muscular chap, “a combination Larry Bell, Dan Graham, and Dan
Flavin,” according to its creator, Tino Sehgal (selected, natch, by Jens Hoffman). The look on their faces when they
encountered the young woman peeing herself (Norma Jeane, selected by Giovanni Carmine) is indescribable. It was
hardly a surprise that these works were open only to “mature” audiences, though it did seem strange that Eric Troncy,
on selecting artist David Hamilton, deemed it necessary to place similar visitor restrictions on Hamilton’s photos of
young, nude girls. But these were minor irritations compared with the larger political actions against Erick Beltran.
Selected by Houston-based curator Gilbert Vicario, Beltran contributed a critique of advertising, rewriting slogans in
the “hatespeak” of the street, e.g., LYON WHITE TRASH or BLACKS OUT. Local politicians were livid, and Michel
Noir, the city's former mayor, requested the signs’ removal. Lyon’s artistic directors refused, but when threatened with
legal action, they removed specific banners emblazoned with the slogans DIRTY JEWS and DEATH TO MUSLIMS,
even while others remained on display and despite the fact that the work’s critical, hyperbolic nature would have been
evident to a five-year-old.

That evening, we were invited to the opera to watch Jérome Bel’s production of 7The Show Must Go On. (Bel had been
invited by the second circle of players.) Having already seen it, I set off instead for the biennial’s epicenter, Brasserie
Georges, an enormous Art Deco hall that hosted e fout Ly on and where the sauerkraut was as plentiful as water. Once
sufficiently full, guests made their way to the new art school, where a large cocktail party was being hosted by Lyon’s
greatest chefs. The symposium culminated with the presentation of the “Only Lyon” award: fourteen thousand dollars
to be shared by the best curator-artist pairing.

The jury consisted of Suzanne Pagé of the Louis Vuitton Foundation; Gunnar Kvaran, director of Oslo’s Astrup Fear-
nley Museum; Artforum publisher Knight Landesman; Art Basel director Samuel Keller; Museum Ludwig director
Kasper Konig; Silvia Karman Cubina, director of The Moore Space in Miami; and the artist Elaine Sturtevant. Seth
Price (selected by Andrea Viliani) received the award for his video, which recycled footage from some of his earlier
works, while second place (an M/M-designed chocolate lion, the symbol of Lyon) went to Jennifer Allora and Guiller-
mo Calzadilla. Collector Rosa de la Cruz looked delighted and took photographs of everyone in attendance while the
biennial theme song, a wobbly glockenspiel ditty written by Trisha Donnelly, played in the background.

Price also won magnums of champagne, and our tipsy posse went backstage to celebrate before repairing to the minus-
cule Look-Bar nearby. In fact, “miniscule” doesn’t even begin to describe it—to fit in, we literally had to pile on top
of one another. (I was on top of curator Stefan Kalmar, who was on top of Tate curator Stuart Comer.)

The following evening there was yet another mixer at the Swiss Consulate in honor of Monsieur Obrist. This time, I

avoided a second excursion to the Look-Bar and went to bed early, haunted by mingling feelings of relief and com-
punction.

Nicolas Trembley
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